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RESUMEN

La tesis titulada "Centro de Interpretacién y Monitoreo del Valle Sur (CIMVAS)" presenta una propuesta arquitecténica para un centro
destinado a la preservacidn y promocidon del patrimonio cultural, natural y arqueoldégico del Valle Sur. Este proyecto tiene como objetivo
satisfacer la necesidad de un espacio adecuado para la interpretacion y difusion de la riqueza histérica y natural de la region.

El Valle del Bajo Huatanay carece de una infraestructura adecuada para la difusidon y preservacion de su patrimonio cultural y natural. Los
museos existentes en la regién no cumplen con los requerimientos necesarios para una correcta interpretacion de este patrimonio, lo que
genera una falta de conocimiento y valoracion del mismo por parte de la comunidad y visitantes.

El objetivo general del proyecto es crear un espacio que promueva la interpretacion y monitoreo del patrimonio del Valle Sur, integrandolo
al circuito turistico y contribuyendo al desarrollo econdmico de la regidn. Entre los objetivos especificos se encuentran desarrollar una
infraestructura adecuada que responda a las necesidades de informacidn, educacién, investigacion y difusién; fomentar la valoracién y
preservacion del patrimonio cultural y natural; y promover el crecimiento turistico y econdmico de la zona.

La tesis sigue un enfoque metodoldgico flexible, integrando procesos de andlisis y sintesis en dos fases principales: una fase analitica, que
incluye la recopilacién, ordenamiento, analisis y procesamiento de informacién para conceptualizar y desarrollar el problema; y una fase
sintética, que se enfoca en la programacién arquitectdnica y la transferencia de la légica procesadora, desarrollando la zonificacién y la
organizacion funcional del proyecto.

El marco tedrico se centra en la conceptualizacién del Centro de Interpretacion y Monitoreo, destacando su importancia para la
comunicacidon persuasiva con los visitantes y la promocién del patrimonio sin depender de objetos originales. El diagndstico identifica
problemas actuales del valle, como la falta de infraestructuras adecuadas para la difusién del patrimonio y los riesgos ambientales que
afectan el paisaje cultural y natural. Se subraya la necesidad de un centro que pueda abordar estas deficiencias y promover la conservacién
del entorno.

Se define la programacién arquitectdnica del proyecto, incluyendo los requerimientos espaciales, funcionales y técnicos necesarios para su
desarrollo. Se establecen las intenciones de diseno, considerando criterios funcionales, espaciales, formales y contextuales.

Palabras clave: Interpretacion, Monitoreo, patrimonio cultural, patrimonio natural, Valle Sur, difusién, preservacidn, desarrollo turistico,
desarrollo econdmico, conservacion del entorno, comunidad.
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INTRODUCCION

El Pert, pais mega diverso, presenta una gran variedad de
ecosistemas y abundantes recursos naturales, turisticos y culturales en
cada una de sus regiones, siendo el valle sur del Cusco uno de los
exponentes de la época prehispanica, colonial y republicana que
alberga importantes parques arqueoldgicos, casas haciendas, templos
y recursos naturales, que haran que el presente trabajo centro de
interpretacion y monitoreo del valle sur, inserten aspectos de indole
cultural, natural e histéricos del lugar con la premisa de brindar un

mensaje en pos de la conservacion del patrimonio.

Este sitio revela un gran legado cultural y patrimonial ademas del vasto
paisaje natural, no obstante, problemas como la perdida de la
biodiversidad y destruccion del patrimonio, han ocasionado su

degradacion, afectando también al ecosistema. Otro aspecto
importante es la extincion a largo plazo de la de flora y fauna silvestre,
que puede ser provocada principalmente por el hombre, en
consecuencia a esto, seria beneficioso acoplar una infraestructura
cuya finalidad sea la de brindar informacion sobre la importancia que

tiene como medio natural y cultural.

En el trabajo de tesis utilizaremos el enfoque Analitico — Sintético y
la l6gica procesadora como metodologia, en donde se tomé en
cuenta inicialmente el problema y falta de infraestructura en el lugar,
tomando los diferentes conceptos que hay sobre estos equipamientos
y la deprogramacion de los diferentes repertorios que existen a nivel
internacional, nacional y local, asi como factores determinantes como:
el lugar, la importancia del patrimonio natural, cultural e inmaterial, asi
como los usuarios y el tipo de actividad que se realiza, de la misma
manera se considera aspectos ambientales y climatolégicos del lugar

donde se emplazara la propuesta arquitecténica.

El proyecto arquitecténico, "Centro de Interpretacion y Monitoreo del
Valle Sur’, contara con una infraestructura que responda a las
necesidades, espaciales, formales y funcionales la cual logren
sensibilizar al visitante, con espacios donde se experimente y disfrute

sensaciones y sentimientos de carga historica, cultural y natural.

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico

-PERU



“Terrain Vague (1996) plantea un dilema
écomo podria habitar una arquitectura en estos
lugares de una manera honorable, sin destruir
precisamente las calidades que los convierten
en espacios persuasivos”.

CIMVAS
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GENERALIDADES

Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur.
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1. GENERALIDADES

1.1.1. IDENTIFICACION DEL PROBLEMA.

En las Provincias de Cusco y Quispicanchi se encuentra ubicado el Valle
del bajo Huatanay, que posee un rico patrimonio natural, material e
inmaterial. Teniendo como patrimonio natural el humedal de Huasao y el
humedal de Lucre-Huacarpay, siendo este Ultimo quien ostenta el titulo de
sitio Ransar, donde alberga una diversidad de flora y fauna nativa, los
cuales son visitados en su mayoria por las poblaciones aledafias. Y en el
patrimonio material encontramos una riqueza histérica donde se encuentra
vestigios desde la época pre inca abarcando hasta la época republicana
siendo los mas resaltantes los parques arqueolégicos de Pikillagta y Tipén y
las casas haciendas coloniales de Valleunbroso y Angostura. De igual
manera la gastronomia, la danza y la mudsica suman a esta gran riqueza
patrimonial, por lo cual este territorio estd tomando importancia dentro de

los circuitos turisticos del Cusco. En la actualidad existen varios factores

CIMVAS

gue ponen en riesgo el paisaje cultural como el caso del patrimonio natural
gue se ve afectado por la acumulacion de materia organica en los
humedales que produce una disminucion del oxigeno dando como
resultado una descompensacion del equilibrio en el ecosistema, la
desaparicién de los humedales generando una desregularizaciéon de la
temperatura en el lugar y la deforestacion por algunos pobladores
afectando el habitat, la alimentacion y la reproduccion de peces, aves y
anfibios entre otros y la flora. También se ve que el patrimonio cultural esta
siendo olvidado por la poca difusién y el desconocimiento de las nuevas
generaciones de todos los vestigios arqueolégicos, arquitectonicos e
historicos, ya que no cuenta con una infraestructura que difunda de manera

clara todo el patrimonio que posee el lugar.
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Los museos existentes del centro historico, tales como Museo Inca, museo  1.1.11. FORMULACION DEL PROBLEMA.
Casa Garcilaso y museo de Sitio de Koricancha no cuentan con una buena

informacion del valle y las infraestructuras no responden a las necesidades

' 9 o . E n conclusion, en el valle del bajo Huatanay no tenemos ningin centro
adecuadas de interpretacion de todo este paisaje cultural. De igual forma

- . donde se pueda exhibir y valorar nuestras costumbres, centros
las costumbres y las tradiciones heredadas del pasado se estan

. . . . arqueoldgicos, casas haciendas y nuestro patrimonio natural, material e
tergiversando e incluso perdiéndose con el tiempo.

inmaterial. Dentro del parque arqueolégico de Pikillacta funciona un museo

Por esta razon hay la necesidad de tener un lugar donde se pueda o : : L
de sitio precario, por lo que solo se exhibe los restos arqueol6gicos

interpretar el verdadero significado de todas las representaciones culturales .. A .
encontrados en el parque arqueoldgico, ceramicas, mapas y fotografias que

e historicas, para poder llevar a la poblacion a que entienda mas de su . . : .
explican la estructura y funcionamiento, también podemos ver un

cultura, sus origenes y a la vez mostrarlo al mundo y a los visitantes que . : o
gliptodonte que es un animal prehispénico.

vienen a la ciudad, en una infraestructura que responda a nuestro tiempo. Y

. . . . Esto se traduce a la falta de una infraestructura adecuada y exclusiva, que
complementariamente una infraestructura que sirva de apoyo al cuidado del

. cubra todas las necesidades de informacion, educacion, investigacion y
medio natural.

difusion del patrimonio natural, material e inmaterial de todo el valle del bajo

Huatanay.
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1.11.1. OBJETIVO GENERAL

esarrollar y proponer un proyecto arquitectonico, "Centro de
Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur”, con una infraestructura que
responda a las necesidades, dotando asi de espacios que interactien con
el usuario brindando experiencias, sensaciones y sentimientos, que posee
el valle sur y el humedal de Huacarpay, generando una multiplicidad de
usos, para coadyuvar con el conocimiento del paisaje, cultura y la

proteccion del medio ambiente.

1.11.11. OBJETIVOS ESPECIFICOS

= Proponer un anteproyecto que permita satisfacer las necesidades de un
Centro de Interpretacion y Monitoreo, donde podamos encontrar
informacion del patrimonio Natural y Cultural, nutriéndonos de la
memoria Histérica ya que contamos con bastante biodiversidad por
estar dentro de un &rea como es la Laguna de Huacarpay y el parque
Arqueoldgico de Pikillacta y a su vez tengamos acceso a las demandas

contemporaneas, con optima eficiencia funcional.

CIMVAS
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= Proyectar una infraestructura contemporanea capaz de atraer visitantes al
lugar, con voliumenes dindmicos y una organizacidon espacial con enfoques
aplicados a centros de interpretacién, con espacios arquitectonicos donde
se experimente sensaciones y sentimientos que logren sensibilizar al

visitante.

= Proponer espacios limpios y amplios de acuerdo a la necesidad de
cada zona con el sistema Estructural Mixto que permiten grandes

luces.

= Lograr que el anteproyecto pueda utilizar la mejor orientacion y visuales

del lugar ademas de aprovechar los medios naturales.

= Intervenir de tal manera que el escenario paisajistico tenga

protagonismo, en el recorrido del proyecto, ya que se tiene un entorno

de areas verdes.
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Este presente estudio nace por la preocupacion y la necesidad de
trasmitir el conocimiento técnico tedrico a estudiantes, profesional técnicos,
representantes de gobiernos locales de la cuenca del Bajo Huatanay y
publico en general, a buscar, entre otras cosas, una medida social de
evidenciar el valor histérico, natural, arqueolégico, arquitecténico vy
gastronémico en donde la premisa del documento permite acercar a la
comunidad y reflexionar en la preservacion, difusién e investigacion de este
valle. Asimismo tendra también una implicancia practica que conllevara a
resolver una deficiencia existente de un problema real en la cuenca del Bajo
Huatanay proporcionando una alternativa y/o propuesta arquitecténica con
un objetivo de ayudar a revalorar e impulsar este sector en un tenor donde
el turismo en el Perd crece y el Cusco lidera en esta oferta turistica. La
utilidad metodolégica contribuird a generar un modelo que permita
acrecentar un proceso coherente para desarrollar, recolectar y analizar los
diferentes datos que sean estudiados como guia para otras opiniones de
estudio de este caracter, por ello tomamos como guion el Centro de

Interpretaciébn y Monitoreo que es una alternativa y una propuesta muy
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atractiva para sus gestores y sus usuarios en lugares deficientemente
tratadas y nace como una de las alternativas para impulsar la mayoria de
los problemas relacionados a carencias a espacios destinados a la cultura

como es el caso nuestro.

El CIMVAS al ser una alternativa de desarrollo e incluirlo dentro del circuito
turistico lucre huacarpay y el parque arqueoldgico de Pikillacta, también

sera capas de generar el crecimiento economico del lugar.
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1.1V.1. DESARROLLO METODOLOGICO.

En el proceso de la tesis no se utiliza un método de forma lineal ya que
el proceso de disefio se adquirié en toda la etapa de formacion profesional,
y es por ese motivo que al momento de la utilizacion de una metodologia no
se sigue un camino rigido, sino mas bien flexible en cada etapa de la
concepcion o interpretacion del problema para asi llegar a una respuesta de

la problematica.

Por tal motivo en la propuesta metodoldgica de la tesis sera un conjunto de
operaciones secuenciales que integra dos procesos ANALISIS Y
SINTESIS, este sistema comprende un conjunto de elementos de
interaccién permanente y organizados en funcion a una meta, iniciaremos
con el analisis de temas esenciales que daran respuestas a interrogantes y
asi de manera sistémica desarrollar cada etapa de manera sucesiva hasta

culminar en la propuesta.

El proceso de desarrollo de la tesis se plantea en dos etapas, a partir de

ello se plasmarén las generalidades y 10 capitulos.

CIMVAS
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1° FASE (ANALITICO - SINTETICO)
A. PROCESAMIENTO DE DATOS (ANALITICO)

En esta etapa consideraremos la recopilacion, ordenamiento, analisis y
procesamiento de la informacion, el cual servirA de base para el
planteamiento del problema y andlisis para la conceptualizacion y el

desarrollo del mismo, se hara un andlisis de :
= Generalidades

- planteamiento del problema

- Objetivos

- Justificacion

- Metodologia
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Capitulo |

- Marco teorico

Se conceptualiza el centro de Interpretacién y monitoreo.
- Marco conceptual

Se recopila la informacion de conceptos y términos que emplearemos en el

desarrollo del proyecto.

Capitulo Il

- Marco normativo
Realizaremos un analisis de la normativa existente.
- Marco referencial
Descompondremos y evaluaremos

los proyectos Internacionales y

Nacionales el cual nos daran algunos lineamientos de disefio.

Capitulo Il

- Alcances del Proyecto

CIMVAS
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Esta parte se sub divide de la conceptualizaciéon de la simbiosis de lo
natural y cultural, y se dividen en estos mismos puntos destacando las

caracteristicas y su historia del lugar.

Capitulo IV
- Usuario

Esta etapa se desarrolla el estudio al usuario para determinar las
caracteristicas y motivaciones que tienen los visitantes para visitar el Perd,

y optimizar el funcionamiento del proyecto.

Capitulo V
- Tamafio del proyecto

Para la expresion de sus resultados no son suficientes con los conceptos
cualitativos y comparativos, sino que es necesaria la atribucion de valores

numéricos a dichas propiedades y relaciones para evaluarlas.

En esta etapa el tamafio del proyecto nos permitira determinar la escala de

alcance del proyecto.
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Capitulo VI
- El terreno

Mediante este se aplican los principios descubiertos a casos particulares, a

partir de un enlace de juicios.

Se detalla su ubicacion, area y perimetro, colindancia, topografia, vialidad y
acceso, asoleamiento, infraestructura existente y potencialidades del lugar.

Profundizando en el emplazamiento del proyecto.

B. PROGRAMACION ARQUITECTONICA (SINTETICO)

Se inicia con la descripcion, la formulacion de intenciones de disefio y la
identificacion de las caracteristicas y contenidos de la programacion
En esta fase, llevaremos a cabo

arquitectonica. la programacion

arquitectonica, determinando los elementos necesarios que influiran

directamente en el disefio arquitectonico. Partremos de la
conceptualizacion y fundamentacién del proyecto, y desarrollaremos la
Programacion Arquitecténica a partir de un analisis cualitativo y cuantitativo
de las funciones que el proyecto albergara, hasta llegar al programa

arquitectonico. Se realizara un analisis de:
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Capitulo VI
- Programacién arquitectonica

Consiste en la reunion racional de varios elementos dispersos en una
nueva totalidad donde contiene los estudios técnicos previos a la

conceptualizacion de la Propuesta final

Intenciones de disefo

Se toma en cuenta los criterios funcionales, espaciales, formales,

tecnologico constructivas, tecnolégico ambientales y contextuales.
- Requerimiento espacial

Se desarrolla los requerimientos de cada zona.

- Programacion funcional

Se desarrolla el diagrama de relaciones funcionales y espaciales.

Programa arquitecténico
Mediante este se define cada area de cada espacio y zona.
- Guion museogréafico

Da a conocer las salas de interpretacion de acuerdo a la catalogacion de

épocas.
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2° FASE (LOGICA PROCESADORA)
C. TRANSFERENCIA (l6gica procesadora)

En esta etapa desarrollaremos la zonificacién abstracta y concreta llevando
el andlisis tedrico a la sintesis formal, ésta se hara a través del estudio de la
organizacion, articulacion funcional, de recorridos criticos y emplazamiento

adecuado en el terreno.

Finalmente, el Partido Arquitecténico, que considera la organizacion
espacial, forma y geometria, volumen, jerarquia, circulacion, iluminacion,
etc. Para ello utilizaremos ideas generatrices, diagramas, esquemas,

apuntes, maquetas conceptuales, bocetos y modelos.

Capitulo VIl
- Transferencia

Esta etapa consiste en la transferencia de todo lo estudiado a la
zonificacion abstracta y concreta respectivamente que deriva a la toma del

partido arquitecténico.

- Partido arquitecténico
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Se caracteriza algun elemento del lugar.
- ldea generatriz

En esta etapa se busca darle sentido a algun lineamiento para la

aproximacion volumétrica o formal.
- Concepto

Buscaremos la idea abstracta de la fundamentacion ideolégica del proyecto.

D. PROPUESTA

En esta etapa plasmaremos nuestra idea, a través de la materializacion del
proyecto mediante aproximaciones volumétricas y la concepcién de
espacios de acuerdo a la necesidad de cada uno de estos, para llegar a la

etapa de planos.

Capitulo IX

Se finaliza presentando en un conjunto de planos, esquemas y graficos que
serviran para su gestion y realizacion, adjuntando el presupuesto y el monto

del proyecto.

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
10



- Propuesta arquitecténica

En esta etapa se concreta la sintesis del proyecto a través del cual se
muestra el resultado de la idea arquitectdonica, mediante planos, cortes y

vistas tridimensionales.

Planos de proyecto (Documento Planimétrico).
* Memoria descriptiva de Arquitectura.

« Especificaciones técnicas de Arquitectura.

* Presupuesto y financiamiento

Capitulo X

- Documento técnico
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1.1v.11. ESQUEMA METODOLOGICO.
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U CAPITULO |

MARCO TEORICO
MARCO CONCEPTUAL

Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur.
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1.1. MARCO TEORICO

Un aspecto para abordar un estudio de investigacion parte de los
contenidos tedricos, que se identificaron sobre nuestro objeto de estudio y a

su vez definan claramente, pues es trascendental para entender el

contenido de la investigacion.

1.1.1. CONCEPCION DE CENTRO DE INTERPRETACION

EI concepto del Centro de Interpretacion y Monitoreo es una frase que
esta determinada por su significado de sus componentes que van
acentuando su significado estructural general. Para su mejor estudio se

procesara a estudiar en sus términos subyacentes.

El significado de Centro entre muchos referentes como la Real Academia

Espafiola concuerdan en tres aspectos, entre ellos un recinto o
infraestructura donde acuden personas donde tratan diferentes temas o
estudios con un fin concreto, bajo esta definicibn entendemos que tiene
una vocacién mdultiple o doble como es nuestro caso y anexa estas dos

disciplinas donde reune los objetivos generales de ambas areas de trabajo

considerandose como parte de ellas que a continuacion definiremos.

Aunque durante mucho tiempo, la presencia de colecciones de objetos
materiales ha sido fundamental para definir los museos, hoy en dia,
especialmente con la aparicion de nuevas instituciones, se cuestiona si los
museos del futuro deben continuar siguiendo ese principio. En la actualidad,
estan surgiendo instalaciones como los centros de interpretacion, donde los
contenidos y temas presentados no dependen necesariamente de piezas
Unicas y cargadas de aura, entre otros “cuya coleccion no es el centro del

proyecto cientifico” (Desvallées y Mairesse, 2010).

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico

14



En ciertos modelos de museos, aspectos historicos, técnicos, cientificos e
incluso artisticos se representan sin recurrir a objetos originales. Los
centros de interpretacion, también conocidos como centros teméticos o de
informacion, son ejemplos de esta aproximacion. En lugar de depender de
piezas Unicas, estos centros se centran en la interaccion con el publico.
Buscan establecer una comunicacion persuasiva con los visitantes,
revelando significados y conexiones menos evidentes del patrimonio
cultural. Al acceder a este conocimiento, los visitantes se sienten emocional
e intelectualmente vinculados con su preservacion. El éxito de estos centros
se mide en su capacidad para estimular la reflexion y la investigacion
personal que

trascienda sus propias instalaciones y fomente Ila

conservacion del patrimonio.(Morales Miranda, 1994)

Un Centro de Interpretacion es un espacio disefiado para exhibiciones
pedagdgicas, dirigido a visitantes en su tiempo libre, con el objetivo de
destacar caracteristicas sobresalientes de un patrimonio cercano o vecino,
fomentando su conocimiento, valoracién, proteccion y comprension. El
museologo argentino Claudio Bertonatti definié este concepto para resaltar
gque estos espacios buscan conectar al visitante tanto intelectual como
emocionalmente. Esto se logra a través de un guion museografico que

integra aspectos culturales, naturales o histéricos de un lugar, con la
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finalidad de transmitir un mensaje orientado a la conservacién del
patrimonio. A diferencia de los museos, los Centros de Interpretacién no
recopilan, conservan ni estudian vestigios o instrumentos. Su funcion
principal es transmitir informacion didactica a la audiencia, enfatizando la
importancia del cuidado del patrimonio. Bertonatti se baso en las ideas del
estadounidense Freeman Tilden, considerado el padre de la interpretacion
del patrimonio, quien expuso sus postulados en el libro "Interpretando

nuestra herencia".(Bertonatt, 1957).”

1.1.1.1. PRECEDENTES

INTERPRETACION

DE LOS CENTROS DE

A lo largo de la historia de los museos, ha sido comin encontrar
instalaciones museograficas que se basan en réplicas y maquetas. Desde
el siglo XVIII, importantes centros de arte a nivel mundial se especializaron
en la creacion de réplicas en yeso o escayola de las obras mas destacadas
de sus colecciones. Durante el siglo XIX, surgieron museos que se basaban
principalmente en la exhibicién de réplicas. Esta practica continu6 hasta el

siglo XX, siendo el Museo de la Civillita Romana uno de los Gltimos grandes
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Figura 1: Diorama de la corte imperial en un rito.
Fuente: Zaid Arauco

En la segunda mitad del siglo XX, las nuevas corrientes de la museologia
llevaron a una disminucion del interés en los museos que exhibian réplicas,
lo que resultd en el desmantelamiento de la mayoria de ellos. Los museos
comenzaron gradualmente a retirar las réplicas de sus colecciones,
favoreciendo en su lugar las piezas originales, en linea con estas nuevas
teorias. Sin embargo, este cambio de enfoque dejo un vacio en la
interpretacion historica, ya que las piezas originales por si solas no pueden
proporcionar una comprension completa del pasado. Esta situacion generé
la necesidad de desarrollar nuevas formas de interpretar el patrimonio.

(Pifiol, 2011)
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Figura 2:Exhibicion de cerdmicos en los museos
Fuente: CDNoticias

En la primera mitad del siglo XX, fue Freeman Tilde quien planteo la
definicion de la “moderna interpretacion”, sumado a ello la museografia tuvo
la necesidad de interpretar el patrimonio, esto produjo que aparecieran
diferentes equipamientos como: “Oficinas de turismo”, “Aulas de
naturaleza”, “Aulas de arqueologia”, “Centros de Visitantes” y “Centros de

interpretacion”. (Pifiol, 2011)
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1.1.1.2. CENTRO DE INTERPRETACION.

Los Centros de Interpretacion es un fendmeno cultural que surgié en la
primera mitad del siglo XX. La instituciéon publica de Catalufia define a los

Centros de Interpretacion como:

Son instalaciones disefiadas para poner en valor el patrimonio cultural y/o
natural de un lugar especifico o de una regién geografica, transformandolo
en un recurso didactico, cultural y/o turistico. A diferencia de los museos,
estos centros no se dedican a coleccionar, preservar ni estudiar objetos
originales, pero si proporcionan las claves necesarias para mejorar la
comprension de su valor natural y cultural. Ademas, fomentan la
sensibilidad y la cultura haciendo referencia a areas especificas del
patrimonio cultural de la zona. Utilizan principalmente exposiciones
escenograficas apoyadas por elementos tecnolégicos y audiovisuales como
estrategia de descubrir el

patrimonio.(DIPUTACIO DE BARCELONA, 2006, pags. 43,44)

presentacion para  promover Yy

1.1.1.3.  CARACTERISTICAS
INTERPRETACION

DE UN CENTRO DE

Las caracteristicas de un Centro de Interpretaciéon segun la doctora Martin
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Pifiol, (Pifiol, 2011), son:

1.1.1.3.1. RELACIONA EL OBJETO A INTERPRETAR CON LAS
IDEAS PREVIAS DEL USUARIO.

Para que se dé a entender una cosa no depende de un método en
concreto sino de que la informacion presentada tenga un puente
cognitivo con lo que ya sabe el visitante. Por ello un Centro de
Interpretacién
(Pifiol, 2011,pp37-44)

tendrd que partir de los conocimientos del visitante.

1.1.1.3.2. SU OBJETIVO ES INSTRUIR,
PROVOCAR, O DESENCADENAR IDEAS.

EMOCIONAR,

Las funciones de un Centro de Interpretacion son patrimoniales,
educativas y turisticas, pero no es un museo, ni un centro escolar, ni una
oficina turistica. sin embargo en estos centros se utlizan las

herramientas de estos lugares citados.(Pifiol, 2011,pp37-44)
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Figura 3: Sala de eshibicién del cntro de interpretacion de “Todas las Aguas del Mundo”
Fuente: Manuel Montt 1684, Providencia, Santiago, Chile

1.1.1.3.3. TIENE EN CUENTA LOS SEGMENTOS DE EDAD DE
LOS VISITANTES.

Pablico Familiar: Son de caracteristicas variadas, es un tipo de usuario,
con un interés de obtener experiencias satisfactorias, no solo tienen interés

lidicos o satisfaccién personal también tienen intereses de aprendizaje.

:Publico adulto: Encontramos una diversidad de usuarios, con intereses
muy diferentes; tenemos el publico individual, el de tercera edad o los
grupos organizados no especialistas, por ello se debe tener muy en cuenta

el contenido de los Centros de interpretacion.

Publico Escolar: Es el grupo blanco de los Centros de Interpretacion,
donde se debe tener en cuenta a los docentes y a los que reciben las

ensefianzas, estos Ultimos pueden encontrar un entorno ideal para difundir
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y desarrollar el respeto y la valorizacién al patrimonio.

Pablico Experto: Son aquellos usuarios que proceden de centros

universitarios y de investigacion.

1.1.1.3.4. TIENE PRESENTE QUE INTERPRETAR NO ES TAN
SOLO INFORMAR.

Su propio nombre ya designa su principal funcion, que es el de interpretar el

patrimonio. Por esta razén los Centros de Interpretacion presentan los
contenidos de una forma comprensible para que los no entendidos e incluso
los que no estan interesados en la tematica lleguen a comprender lo
exhibido.

1.1.1.3.5. ORGANIZA JERARQUICAMENTE LOS CONTENIDOS

Siendo los Centros de Interpretacion una herramienta que transmite
informacion, debe ser exigido el planeamiento de los contenidos y contar

con una buena implementacién de la museografia, organizando

jerarquicamente la informacién que se quiere transmitir al usuario.
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1.1.1.3.6. SELECCIONA CONCEPTOS RELEVANTES

En los Centros de Interpretacion no se puede llenar con infinidad de
explicaciones, conceptos y descripciones. Es por ello que el guién que se
va utilizar debe ser cuidadosamente escogido para poder contar con una

serie de conceptos importantes para ser transmitido.

1.1.1.3.7. CONTIENE ELEMENTOS LUDICOS

La comunicacidn utilizada en estos centros deben ser educativas, con una
comunicacion atractiva para un publico que exige soluciones singulares, por
lo que las propuestas deben contar con elementos de caracter lidico para
amenizar la visita y facilitando el proceso de aprendizaje. (Pifiol, 2011,pp37-
44)

1.1.1.3.8. UTILIZA RECURSOS MUSEOGRAFICOS DIVERSOS.

Los Centros de Interpretacion emplean diversos recursos museogréaficos en

sus instalaciones y, estos son:

Sistema Grafico (1), Sistema Tactil (2), Sistema Olfativo (3), Sistema

Gustativo (4), Sistema Auditivo (5), Sistema Visual (audiovisual) (6),
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Sistema Corporeo (7), Sistema Recreacion (8), Sistema Mecénico (9),
Sistema Reflexion Refraccion (10), Sistema Cuantificador (11), Sistema
Electrénico (12), Sistema de Proyeccion (13), Sistema Informatico (14),
Sistema Virtual (15).

1.1.1.3.9. CONCIBE LA INTERPRETACION COMO UN HECHO
GLOBAL Y NO PARCIAL

La comunicacion producida en los Centros de Interpretacion se concibe

como una estrategia general. La interpretacién es el arma que sirve para

acercar al publico a los conceptos acerca de un tema.

1.1.1.3.10. INTERPRETA OBJETOS PATRIMONIALES SIN LA
NECESIDAD DE QUE LOS CONTENGA.

El Centro de Interpretaciébn ayuda a comprender el patrimonio con la
ventaja que no es necesario que posea dicho patrimonio. (Pifiol, 2011,pp37-
44)
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1.1.1.4. OBJETIVOS DE UN CENTRO DE INTERPRETACION.

El principal propésito de la museografia es corregir las deficiencias

observadas en los museos tradicionales y en otras instituciones similares.

Esto se logra al buscar alcanzar al visitante y satisfacer las necesidades
culturales de la poblacién, lo cual constituye el ndcleo de la Nueva
Museologia. Ademas, otro objetivo fundamental de un centro de
interpretacion es narrar, explicar y ofrecer experiencias significativas. Para
lograrlo, dicho centro debe fomentar la formulacion de preguntas y el
espiritu investigador en los visitantes, permitiéndoles contemplar los objetos
desde nuevas perspectivas. Para cumplir con estos objetivos, es necesario
emplear una variedad de herramientas, tales como paneles, mapas,
maquetas, fotografias, medios audiovisuales, escenografias, infografias,
pantallas tactiles y montajes técnicos que ayuden a explicar fendmenos, asi
como incorporar todas las nuevas técnicas de informacion disponibles.

(Alonso , 2009).

Figura 4: Imagen de El Museo del Oro Tairona. Fuente: Banrepcultural
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1.1.1.5. PRINCIPIOS INTERPRETACION DEL

PATRIMONIO

DE LA

A través de la interpretacion se logra la comprension; mediante
la comprension se desarrolla el aprecio; y a través del aprecio se promueve

la proteccion. (Tilden Freeman, 1957).

Freeman Tilden, nacido en Malden, Massachusetts en 1883, EE.UU., es

reconocido como "El padre de la Interpretacion del Patrimonio”. Trabaj6 con

el Servicio Nacional de Parques de los Estados Unidos y en 1957 publicé el
libro "Interpretacién de nuestro patrimonio” en la Universidad de Carolina
del Norte. De este libro surgieron seis principios sobre la interpretacién y el

turismo interpretativo. Aqui estan esos seis principios:

I. Cualquier interpretacién que no conecte lo que se presenta o describe
con algun aspecto de la personalidad o experiencia del visitante carecera

de efectividad.

Il. La interpretacion es una forma de arte que integra diversas disciplinas,
ya sean cientificas, histéricas o arquitectonicas. Todos los tipos de arte

pueden ser ensefiados en cierta medida.

lll. El propésito principal de la interpretacién no es educar, sino provocar

reflexiones.
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IV. La interpretacién debe aspirar a presentar un todo en lugar de partes
individuales, y debe dirigirse a la experiencia completa del ser humano en

lugar de aspectos especificos.

V. La interpretacién dirigida a nifios (por ejemplo, hasta los doce afios) no
debe simplificar la presentaciéon para adultos, sino seguir un enfoque

completamente diferente.

VI. Para estar en su mejor momento requerird un programa separado.

(Tilden Freeman, 1957, pag. 9)

1.1.1.6. FUNCIONES DE UN CENTRO DE INTERPRETACION

No hay ciudad o pueblo que carezca de elementos susceptibles de ser
interpretados, ya que los centros de interpretacién, aunque no cuenten con
objetos originales, pueden abordar una amplia gama de temas. Por lo tanto,
sus roles son de gran importancia, ya que deben atraer la atencion de los
visitantes y crear un ambiente agradable una vez que estén dentro del
recinto. El concepto de centro de interpretacion es relativamente reciente en
las areas protegidas de América del Sur, y alin no existen normativas claras

o clasificaciones para estos centros. Sin embargo, se han reconocido como

medios apropiados para explicar e informar al puablico sobre los recursos y
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atractivos relacionados con el area protegida. Segun Carolina Martin
(2011), los centros de interpretacion son una combinacién de los museos
convencionales y los centros culturales basados en el concepto
estadounidense de "visitor's center". Segun Garcia y Sanchez (2012), el
disefio arquitectonico debe realzar los aspectos positivos del paisaje,
enriqueciendo asi la experiencia de los visitantes, pero sin convertirse en
una atraccion en si misma que eclipse el patrimonio que se busca
interpretar.. Segun Garciay Sanchez (2012), algunas de las funciones que
cumplen los centros de interpretacidn son: -Asistencia y guia a los visitantes
para garantizar que disfruten y adquieran conocimientos durante su

estancia.

-Fomentar el aprendizaje y la motivacion a través de una experiencia
educativa activa, donde el visitante interactla con el entorno y descubre por

si mismo los aspectos que mas le llaman la atencion.

Promover la divulgacién de eventos vinculados a las actividades y la

preservacion del lugar.

-Ofrecer un espacio de descanso y proteccion para los visitantes, asi como

suministrar servicios esenciales.

Administracién de los recursos locales. Un centro de interpretacion debe

ser visto como un medio mas no como un fin.
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1.1.1.7. PATRONES ESPACIALES PARA UN CENTRO DE
INTERPRETACION

Es necesario establecer las necesidades espaciales de un edificio
destinado a la educacion, la exposicion de material museogréafico y la
difusion del conocimiento. Esto implica definir las areas publicas y privadas,
asi como su disposicidn, teniendo en cuenta aspectos arquitecténicos,

orientacidn, distribucién espacial, accesos y circulacién tanto para el publico

como para el personal. Al distribuir los espacios del museo, se consideran
dos variables principales: el area publica y las colecciones, las cuales
requieren diferentes niveles de seguridad, accesibilidad, comunicacion y

apertura. (Gutiérrez Andrés, 2012).

Con colecciéon Sin coleccion

salas de exposicion, |accesos, tienda,
Areas publicas |biblioteca cafeteria

culturales, despachos,
Areas internas |restauracion vestuarios

Relacion de espacios en combinacion de los criterios: publicoy coleccion
Fuente: Libro Manual Préctico de Museos, afio 2012
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Resulta fundamental establecer una transicion fluida entre los distintos
espacios, ya sea entre salas de exposicion o areas de descanso que no
alberguen colecciones, ya que esto facilita la visita y favorece una mejor

concentracién para asimilar la informacion durante el recorrido.

1.1.1.8.
INTERPRETACION

PROPORCIONES PARA UN CENTRO DE

Aunque no hay dimensiones definitivas ni exactas para un Centro de
Interpretacion, se debe tener en cuenta, como se menciond anteriormente,
gue se trata de un edificio destinado al conocimiento, la ensefianza y la
exhibicibn de material museografico. Dentro de este contexto, se
consideran tres tipos de dimensiones: la del espacio arquitectonico
disponible, la humana y la de las colecciones (Gutiérrez Andrés, 2012). En
las salas de exposicién, es importante calcular cuanto espacio ocuparan
tanto las personas como los objetos; inicialmente se estima que son
necesarios aproximadamente 1.8m2 por persona, incluyendo el espacio

para el objeto, aunque este calculo puede variar segun el tipo de exhibicion.
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Ademas, se debe considerar el tamafio de las salas, que pueden estar
condicionadas por diversos factores como la altura del techo del edificio,
gue debe ser adecuada para las instalaciones de climatizacion; la limitacion
en cuanto a la cantidad, tamafio y peso de las colecciones; el nimero de
personal y publico previsto; asi como las rutas de circulacién necesarias

para el transporte y montaje de las colecciones.(Gutiérrez Andrés, 2012).

1.1.1.9. ESTILISTICA PARA UN CENTRO DE INTERPRETACION

El disefio de un Centro de Interpretacion, al igual que el de cualquier otro
edificio, se refiere al aspecto visual tanto de su fachada como del contenido
que alberga en su interior, presentando ciertas caracteristicas definidas

tales como:

Accesibilidad: Es necesario garantizar que el entorno permita un facil
acceso al edificio, ademas de considerar la circulacion interna, tanto para el

publico como para el personal y el material museogréafico.
Seguridad y comodidad: para las colecciones, visitantes y personal.

Representatividad: la arquitectura del edifico debe entenderse como

imagen que busca transmitir un mensaje.

Flexibilidad y adaptacion:

Los espacios necesitan ser flexibles y
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ajustables para adaptarse tanto a la exhibicion actual del material
museografico como a posibles expansiones en el futuro. A estas
caracteristicas descritas en el Manual Practico de Museos (Gutiérrez
Andrés, 2012), se agrega un aspecto crucial: los materiales y acabados. La
textura, el color y la composicion geométrica influyen en la apariencia del
edificio, especialmente en las salas de exposiciones, donde se contempla la
exhibicién de objetos y se busca generar una experiencia espacial Unica.

(Gutiérrez Andrés, 2012).

1.1.1.10. DEFINICIONES Y ACLARACIONES

1.1.1.10.1. MUSEO

La palabra "museo"” tiene su origen en el latin "muséum”, que se referia a
un lugar dedicado a las musas y a un edificio destinado al estudio. Sus
significados incluyen un espacio sin fines de lucro donde se almacenan y
exponen colecciones de objetos artisticos, cientificos, entre otros. Ademas,
suele describirse como una institucion permanente, abierta al publico, que
adquiere, conserva, investiga, comunica y exhibe testimonios materiales de
la cultura humana con finalidades de investigacién, educacién y ocio.
(Martin Carolina, 2013).
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1.1.1.10.2. INTERPRETACION DEL PATRIMONIO

Aunque no existe una definicibn precisa del término "Centro de
Interpretacién”, dado que la palabra "interpretacién”, derivada del latin
Interpretatio, se refiere a la comprensiéon personal de un tema; Carolina
Martin Pifiol, profesora de la Universidad de Barcelona y miembro del grupo
de investigacion DIDPATRI (Did4ctica del Patrimonio, nuevas tecnologias y
museografia comprensiva), presenta un concepto especifico en su libro
"Manual de un Centro de Interpretacion”. En él, describe un lugar, ya sea un
edificio cerrado o al aire libre, que generalmente no exhibe objetos
originales y cuyo propésito es desvelar el significado evidente o subyacente

de aquello que se pretende interpretar. (Martin Carolina, 2013).

La interpretacion implica traducir el lenguaje técnico a uno méas accesible
para aquellos que no estan tan familiarizados con el patrimonio visitado. Se
trata de utilizar un lenguaje simple y atractivo dirigido al pablico en general,
que les ayude a comprender el valor del patrimonio que estan
experimentando. "Interpretar” va mas alla de simplemente proporcionar
informacion; en realidad implica dar sentido a algo, ofrecer diferentes

perspectivas y atribuir significados a las cosas. (Martin Carolina, 2013).

La fecha individual carece de significado por si sola para nosotros; sin

embargo, cuando se agrupan varias fechas histéricas cercanas y se
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consideran los eventos que las rodean, se afiade perspectiva y profundidad.
(Tilden Freeman, 1957).

-Dispone de objetos originales para exponer,
tratando un tema especifico.

MUSEO -Dentro, reciben informacion exacta del tema
expuesto.

-No existe un didlogo entre el guia y
visitante.

-No dispone de elementos originales, pero
si presentan réplicas, por lo que pueden
desarrollar cualquier tema.

-Dentro, los visitantes ademas de recibir
informacion determinada, experimentan
vivencias con relacion a los bienes del
lugar.

-Puede emplazarse en cualquier ubicacion
del recorrido, ya que presenta una sinopsis
de todo el lugar, existiendo interaccion
entre guia y visitante.
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1.1.2. CONCEPCION DE MONITOREO

L os cambios en el medio ambiente, tanto naturales como provocados por la  1.1.2.1. DEFINICION DE MONITOREO.

actividad humana, estdn en constante aumento en los Ultimos afios. Por lo
tanto, es fundamental detectar y controlar estos cambios mediante el
monitoreo. En el caso de los humedales, los esfuerzos para establecer pautas
y directrices para programas de monitoreo han surgido recientemente.
(Convencién Ramsar 1995, 1996, 2004 y 2005) (Abarca, 2002).

Figura 5: Vista del humedal Lucre-Hucarpay.
Fuente: Tripavisor Peru

Shear (1995) ElI monitoreo se define como la recoleccion, andlisis e
interpretacion regular de datos fisicos, quimicos y biol6gicos en un lugar
especifico, durante un periodo determinado y con una frecuencia de muestreo

establecida.

1.1.2.2. TIPOS DE MONITOREO DE HUMEDALES.

1.1.2.2.1. MONITOREO DEL ESTADO O CONDICION: Descripcién de
las caracteristicas fisicas o biol6gicas presentes en una zona determinada,
como por ejemplo, la cantidad de peces en un momento especifico y en una

cuenca concreta.

1.1.2.2.2. MONITOREO DE LA TENDENCIA: Andlisis de las variaciones
en la vida bioldgica o en las condiciones del ecosistema a lo largo del tiempo.
Por ejemplo, seguimiento de las tendencias temporales en la poblacion de

peces.
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1.1.2.2.3. MONITOREO DE LA EFECTIVIDAD DE UNA ACCION:
Evaluacion destinada a determinar si las acciones realizadas tuvieron el
impacto previsto en una cuenca o en los procesos fisicos del habitat. Por
ejemplo, ¢se ha aumentado el area de una represa como se esperaba?
(Abarca, 2002).

1.1.2.3. EL MONITOREO COMO UN PROCESO

El término "monitoreo” no debe ser concebido Unicamente como una
actividad repetitiva, sino como un proceso que posee propoésitos y objetivos
claros, asi como mecanismos de analisis y retroalimentacion que faciliten la
mejora y adaptacion de dicho proceso a las necesidades futuras. Los

elementos fundamentales de un monitoreo se ilustran en la Figura 6.
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Figura 6:Elementos Fundamentales del Moniroreo
Fuente: Recuperado de: www.publicaciones.inecc.gob.mx/libros/533/tecnicas.pdf
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Aungue no se menciona explicitamente, el esquema anterior implica que el
andlisis de resultados abarca la correcta gestion y almacenamiento de las

bases de datos generadas durante el proceso de monitoreo (Abarca, 2002).

El monitoreo de humedales requiere la colaboracion de un equipo
interdisciplinario compuesto por profesionales de diversos campos de la

ciencia y la gestion, tales como:
» Limnologia /oceanografia.

» Biologia y ecologia de comunidades vegetales animales vy

microorganismos.
» Andlisis fisicoquimicos.

* Computacién, base de datos y sistematizaciéon de informacion

geogréfica.
» Estadistica/sociologia/economia.
* Leyes, reglamentos y normas, planes y ordenamientos regionales.
* Manejo integral de cuencas/manejo integral costero.
* Hidrologia/ hidraulica/ aguas subterraneas.

* Planeacién y comunicacion.
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1.2. MARCO CONCEPTUAL

Dentro del marco conceptual definiremos conceptos fundamentales para

el desarrollo del tema ya que dichos conceptos haran que cada espacio

tome el caracter de la definicion.

1.2.1. CONCEPTOS PREVIOS

1.2.1.1. LA MUSEOGRAFIA

El término "museografia” surgid en el siglo XVIIl. En 1970, el ICOM lo
defini6 como la técnica que refleja los conocimientos en museologia,
centrada especialmente en la arquitectura y disposicion de las instalaciones
cientificas en los museos. La museografia tiene la responsabilidad de dar
forma a la exposicién para facilitar la comunicacién entre el individuo vy el

objeto exhibido.(Pifiol, 2011).

1.2.1.1.2. FASES DE LA MUSEOGRAFIA

Primera fase: Los objetos que originalmente estaban reservados para un

publico reducido, como las colecciones reales de Francia, fueron

presentados al publico en general a través de exhibiciones en el museo.
Esto atrajo al publico y les permitié contemplar lo que anteriormente estaba

limitado a unos pocos.

considerandose como parte de ellas que a continuacién definiremos.
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Segunda fase: La museografia ha dado lugar a una nueva manera de
presentar los objetos, gracias a los avances de la investigacion cientifica, lo
gue permite situar los objetos en su contexto original y en un orden
cronoldgico. Se han reconstruido espacios especificos para la exhibicion,
complementados con elementos de transicion, como fotografias o

grabados, que muestran las piezas en su contexto original.

Tercera fase:

En la era de los dioramas y las escenografias, la tendencia consistia en
recrear escenas especificas. Muchos museos de ciencias naturales
utilizaban dioramas para representar paisajes o ecosistemas. En el siglo
XVIIl, en Inglaterra, ya eran populares los grandes panoramas que ofrecian

vistas de 360 grados.

Ademaés, se empleaban esculturas humanas, animales y elaboradas
composiciones florales. Las escenografias, que complementaban a los
dioramas, comenzaron a utilizarse porque los objetos por si solos no
lograban transmitir su significado, pero al exhibirse en una escenografia,

adquirian todo su valor.
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Estas etapas de la museografia se utilizan adn en los museos actuales,
aunque adaptadas a la era digital con proyecciones audiovisuales
adecuadas. Podriamos considerar que la (ltima etapa de esta evolucién

son los Centros de Interpretacion.(Pifiol, 2011).

1.2.1.1.3. ELEMENTOS DEL MUSEO.
El continente.

La estructura arquitecténica asociada a la actividad del museo, es decir, el
edificio o contenedor, conlleva una serie de desafios de indole social,
funcional, estética, perceptiva, entre otros. Esta estructura o arquitectura
museistica tiene un caracter no permanente, siendo flexible y sujeta a
futuras modificaciones o ampliaciones. Por lo tanto, se trata de una
estructura inacabada, adaptable y transitoria, en consonancia con la
dinamica del museo, sus funciones, el crecimiento de su audiencia y los

cambios en las expresiones y ciclos culturales.(Ledn, 1986, p. 82).

La apariencia exterior del edificio debe ser atractiva, ya que la estética y la
funcionalidad de la arquitectura son aspectos cruciales para muchos
museos.(Ledn, 1986, p. 86).
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Este edificio se disefiara principalmente en funcién del material cultural o
contenido que albergard, el cual se presentara segin una concepcion
museoldgica especifica. En este contexto, lo Unico constante en un museo
seria el contenido, aunque este también es movil, ya que puede ser
reinterpretado desde diferentes perspectivas. Estos aspectos plantean
desafios significativos tanto en la construccion de museos nuevos como en
la adaptacion de edificios antiguos para propositos museograficos. En
ambos casos, es fundamental considerar las siguientes prioridades: las
colecciones, el publico, el personal del museo y los servicios funcionales.
También es importante anticipar la evolucién futura del museo, incluyendo
posibles expansiones y remodelaciones, lo que garantizara la coherencia
del conjunto. El disefio debe ser flexible para permitir la expansién de sus
espacios conforme al crecimiento natural a través de legados, donaciones u
otras formas de adquisicién de colecciones, asi como la creacion de nuevas
salas de exposicion con enfoques innovadores sobre la cultura. Ademas, se
debe considerar el crecimiento social, anticipando una mayor afluencia de

publico, tanto turistas como estudiantes.(Zubiaur, 2004, pp. 33-34).

El contenido.

Cuando se menciona el término "contenido” en el contexto de un museo,
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se hace referencia a los objetos, piezas 0, mas especificamente, a la
cultura material que esté presente en él. Esto incluye los bienes culturales,
que son la razon fundamental de ser de un museo. Estos bienes culturales
se agrupan en colecciones y se almacenan en las reservas del museo o se
exhiben en sus salas. Es importante aclarar que el concepto de coleccion
en el ambito museistico no tiene la misma connotacién que en un contexto
privado, ya que el museo es una institucién publica. Sin embargo, con el
tiempo, el término "colecciéon” se ha generalizado, especialmente cuando se
habla de donaciones, legados y bienes culturales agrupados bajo una
misma categoria, como por ejemplo una coleccion de ceramica que incluye
objetos de diferentes épocas o culturas, unidos por el material del que estan
hechos. Este término sirve para organizar de manera sistemética los bienes
culturales de un museo. No obstante, como sefiala Ledn (1986), el
contenido del

museo, que abarca todas sus colecciones, legados,

depdsitos, donaciones y exposiciones temporales, puede presentar
diversidad y contradicciones. En muchos casos, el crecimiento del museo
puede obedecer a preferencias personales de la direccion en la adquisicion
de bienes culturales o a limitaciones econdmicas que afectan dichas
adquisiciones. Este es un tema que requiere una investigacion mas
profunda y es objeto de debate en los museos que disponen de un

presupuesto considerable para tal fin.
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1.2.1.1.4. LA EXPOSICION Y SUS TIPOS.

Es fundamental definir qué se entiende por exposicién. La mayoria de los
visitantes acuden a los museos principalmente para recorrer sus salas de
exposicion. Segun el musedlogo Burcaw (1997), existe una diferencia entre
"presentacion” 'y denomina ‘"expografia". La

"exposicion”, que él

"presentacion” se refiere simplemente a mostrar un objeto basado en el
interés que genera en el espectador, mientras que la "expografia” tiene una
connotacion profesional y seria, orientada a presentar ideas con el objetivo
de educar al publico. En una exposicidbn se combinan objetos artisticos,
historicos, cientificos o técnicos, y los visitantes se desplazan de una
unidad a otra en una secuencia que es significativa tanto en el plano

educativo como estético.

A este concepto hay que afiadir algunas consideraciones. Es
pedagoégicamente inviable exponer todos los bienes culturales de un
museo, por lo que siempre habra una seleccion basada en ideas claras.
Esto implica evaluar el grado de conocimiento sobre los bienes culturales,
los objetivos que se esperan alcanzar con ellos, su relaciéon con otros
objetos expuestos y su capacidad para comunicar con el publico.
Comunmente se cometen errores como creer gue mas objetos expuestos

es mejor, lo que refleja una falta de criterio cientifico, psicologico y
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pedagdgico, 0 mantener exposiciones permanentes indefinidamente, lo cual
descontextualiza los objetos debido a la falta de un enfoque cientifico y una
auténtica politica museologica. Ademas, a menudo las exposiciones reflejan
simplemente los gustos personales del director o su percepcion individual

del museo, un problema frecuente segun Zubiaur (2004).

Teniendo en cuenta estos aspectos, las exposiciones pueden clasificarse

de diversas maneras segun su duracion y ubicacion.

Exposiciones permanentes.

La exposicion permanente, un término frecuentemente utilizado, denota
continuidad en contraste con “"temporal®. Sin embargo, Belcher (1997)
argumenta que estos términos son relativos, ya que en la actualidad las
exposiciones permanentes suelen ser ampliamente remodeladas o las
piezas expuestas se cambian periédicamente. Este tipo de exposicién esta
disefiado para durar entre diez y quince afios. Al planificar una exposicion
permanente, es esencial considerar la politica del museo y su planificacion,
el presupuesto (que es mas dificil de obtener para una exposicién estable
gue para una excepcional), y un disefio museogréafico que garantice su
durabilidad y que no quede obsoleto. Estos son factores cruciales a tener

en cuenta al desarrollar una exposicion permanente.
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Exposiciones temporales.

A diferencia de las exposiciones permanentes, las exposiciones temporales
tienen un plazo mas breve, que puede variar desde unos pocos dias hasta
varias semanas 0 meses. En algunos casos, por razones presupuestarias,
pueden llegar a convertirse en permanentes. Segun Zubiaur (2004), estas
exposiciones pueden ser innovadoras y audaces sin asumir muchos
riesgos. Permiten exhibir objetos que no se mostrarian de manera
permanente, explorar nuevas formas de presentar los objetos y abordar una
infinidad de temas originales. Ademas, tienen la capacidad de ser actuales
y controvertidas, lo cual es crucial para que el museo mantenga una imagen
contemporanea. Las exposiciones temporales pueden presentarse con
materiales y técnicas innovadoras, algo que seria mas controvertido en una

muestra permanente.

Exposiciones espaciales.

Estas exposiciones tienen un proposito extraordinario y se destacan por
ser eventos Unicos, como una muestra de objetos provenientes de diversas
partes del mundo, que resultan en catalogos excepcionales. Generalmente,

son los museos europeos 0 norteamericanos los que cuentan con los
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recursos economicos para realizar este tipo de proyectos. (Zubiaur, 2004, p.
331).

Exposiciones itinerantes.

Estan disefiadas para ser trasladadas a diferentes ubicaciones. Debido al

esfuerzo considerable que requiere su organizacion, es necesario
maximizar su impacto. Estas exposiciones permiten a un publico mas
amplio y diverso la oportunidad de apreciarlas en distintos lugares. La
concepcion de una exposicion itinerante debe, por su naturaleza, considerar
varios requisitos, como cierta flexibilidad en la disposicion para adaptarse a
las diversas superficies y formas de las salas de exhibicion, facilidad de
instalacion y mantenimiento, asi como facilidad para ser montadas,

desmontadas y transportadas de un lugar a otro. (Herreman, 2007, p. 92).

Estas exposiciones ofrecen mltiples ventajas. En primer lugar, pueden ser
vistas por un gran nimero de personas en diversos lugares. Los costos de
produccién pueden ser compartidos entre los museos que se beneficien de
ellas, lo que constituye una oportunidad para promover el museo y su
patrimonio a gran escala. Sin embargo, Zubiaur (2004) también menciona

varias desventajas, como la inseguridad de los objetos, los problemas de
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embalaje y conservacion, y las exigencias de mantenimiento. Ademas de
estas exposiciones, que son las mas importantes, existen otras menos
comunes, como las exposiciones portatiles. Estas, como su nombre lo
indica, son valoradas por su movilidad; suelen ser pequefias y pueden
montarse en casi cualquier lugar, transportadas en maletas y acompafiadas
de graficos que facilitan su comprension. También estan las exposiciones
moviles, que son autosuficientes y pueden instalarse en autobuses, trenes
u otros medios de transporte, Utiles para ferias o eventos zonales. Por
ultimo, estan los objetos en préstamo, que son articulos de los fondos de
los museos solicitados por organizaciones externas o individuos para
ensefianza o estudio, a veces en forma de réplicas que pueden ser

manipuladas por los estudiantes.

1.2.1.1.5. MUSEOLOGIA Y MUSEOGRAFIA
Museologia

Se considera una ciencia aplicada que se ocupa del estudio de la
organizacion, funcionamiento y posicion del museo en la sociedad, asi

como de su historia, sistemas de educacion y conservacion. Ademas, se
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centra en la manera de presentar los exponentes historicos, cientificos y
artisticos. Para cada tipo de exposicién y museo, se emplean distintas
formas de transmitir ideas. También puede definirse como la ciencia del

museo y de la conservacion del patrimonio.

Museografia

Se dedica a estudiar y analizar los aspectos técnicos relacionados con la
planificacion y presentacion de exposiciones, utilizando la catalogacion,
construccion, instalaciones, circulacion, climatizacion y la arquitectura del

edificio. En resumen, la museografia es el arte dentro del museo.

Estos dos términos se diferencian en que la museologia se centra en la
teoria y el funcionamiento del museo, mientras que la museografia se
ocupa de su aspecto técnico, siendo principalmente una actividad técnica y
practica. Podria decirse que la museografia es la infraestructura sobre la
que se sostiene la museologia. En consecuencia, museologia vy

museografia se complementan mutuamente.(Sagastume, 2004:57).

La museologia se ocupa de la naturaleza, la politica y la gestién de las

instituciones que poseen y/o exhiben colecciones de bienes culturales.
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Entre otros aspectos importantes, la museologia aborda cémo se lleva a
cabo el proceso museal para realizar exposiciones, conocido cominmente

como museografia.

Ambas funciones estan estrechamente interrelacionadas, buscando lograr
una afinidad entre los objetivos museolégicos que se persiguen y los
proyectos museograficos

que se producen.

(www.nuevamuseologia.com.ar).

1.2.1.1.6. GUION MUSEOGRAFICO

El término "guion" proviene del cine y su propdsito es servir de pauta para
las acciones a seguir. El guion museografico resulta de una investigacién
sobre un tema especifico y no es algo improvisado. Adaptado a la
museologia, este guion estructura y sistematiza la informacion que se va a
transmitir, define los temas y subtemas, la distribucion de los objetos y los

textos que formaran parte de la exposicion.

Segun Castrillén, el guion museografico debe contener basicamente dos
tipos de informacién: el encabezamiento, que incluye los datos del museo,

el nombre de la exposicion, el numero de la secuencia y la fecha. "Las
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secuencias, como en el cine, son unidades de sentido, imprescindibles para
la comprensiéon del conjunto; son unidades de significacion”. El guion
propiamente dicho consta de tres columnas: en la primera se presentan los
textos con temas y subtemas, contextualizando los objetos incorporados en
la muestra, y las caracteristicas puntuales de cada pieza (tipologia,
materiales, cultura, coleccion, medidas, etc.). Esta informacion es utilizada
para crear la "cartela" o "pie de objeto". En la segunda columna, se
especifican los objetos culturales que formaran parte de la exposicion. La
tercera columna detalla los datos técnicos sobre como se expondran los
objetos. Ademas, puede afiadirse una cuarta columna con el cédigo de los

objetos para ubicarlos facilmente.

El guion museogréfico organiza de manera sencilla, ordenada, precisa y
directa las obras, asi como los paneles y gréaficos que se usaran en la
exposicién. También ofrece una idea clara de como debe ser tratado el
tema. Este guion especifica el recorrido propuesto para el publico, la
iluminacion de las obras y el ambiente general, el color de las paredes,
entre otros aspectos. El musedgrafo es el encargado de este aspecto. En
algunos paises, los arquitectos suelen encargarse de la museografia y del

espacio arquitectonico planteado. (Sagastume, 1986, pag. 19).
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1.2.1.2. SITIO ARQUEOLOGICO.

Un sitio arqueolégico es un lugar donde se conserva evidencia de

actividades pasadas, ya sean prehistoricas, histéricas o0 casi
contemporaneas, investigadas mediante la arqueologia, lo que lo convierte
en parte del registro arqueolégico (Matias Dominguez, 2011). Dichos sitios
pueden beneficiar a las comunidades locales mediante ingresos indirectos
derivados de la construccion de infraestructuras turisticas como
alojamientos, carreteras, centros de interpretacion y museos, todos
impulsados por el turismo. Sin embargo, la falta de planificacién cultural,
social y economica puede llevar a una menor apreciacion por parte de los

turistas y los habitantes locales hacia los restos arqueoldgicos.

1.2.1.3. CONSERVACION.

La conservacion implica acciones destinadas a evitar el deterioro y
gestionar de forma dinamica las variaciones, abarcando todas las
actividades que prolongan la vida del patrimonio cultural y natural. (Bernard

Feilden, 2004, p. 3)
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1.2.1.4. CULTURA.

El concepto de Cultura ha sido objeto de diversas interpretaciones debido a
los diferentes enfoques que abarca. Desde las préacticas tradicionales de
una comunidad hasta la participacion en eventos artisticos, la cultura
abarca una amplia gama de aspectos. La UNESCO define la cultura como
"el conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan a una sociedad o grupo social. Esto incluye no
solo las artes y las letras, sino también los estilos de vida, los derechos
humanos fundamentales, los sistemas de valores, las tradiciones y las
creencias" (UNESCO, s.f.). Otra definicién, proporcionada por Verhelst y
citada en (Molano, pag. 72), describe la cultura como algo dinamico,
compuesto tanto por elementos heredados del pasado como por influencias
externas adoptadas y nuevas creaciones locales. Ademas, la cultura
cumple funciones sociales, como proporcionar una autoestima necesaria
para cualquier tipo de desarrollo, ya sea personal o colectivo. Por lo tanto,
la cultura se podria considerar como el impulso central del ser humano,
abarcando sus practicas, tradiciones y creencias. Cada cultura es Unica,
con un valor propio y original, y posee formas de expresion que le son

exclusivas.
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1.2.1.5. PATRIMONIO.

"El patrimonio se refiere a las creaciones humanas que una comunidad
reconoce como portadoras de sus valores especificos y distintivos, y con
las cuales se identifica. La identificacion y la especificacion del patrimonio
son, por lo tanto, un proceso vinculado a la seleccion de valores" (INC,
2007, p.225). Esta definicién fue empleada por el comité de redaccion
internacional sobre Conservacion "CRACOVIA

durante la conferencia

2000".

El patrimonio de se clasifica en:

Patrimonio Cultural:

El patrimonio cultural consiste en un conjunto de activos tangibles e
intangibles que constituyen la herencia de un grupo humano, fortaleciendo
emocionalmente su sentido de comunidad con una identidad Unica, que es
reconocida por otros como distintiva. Esta herencia cultural se compone de
bienes econémicos acumulados a lo largo del tiempo, ya sea a través del
trabajo propio o por herencia recibida. Incluye elementos como artesanias,
idiomas, rituales religiosos o sociales, musica, representaciones teatrales,

danzas y técnicas artesanales que distinguen a una cultura de otras
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(UNESCO, Notimex 13 de septiembre de 2002). Sin embargo, en la
actualidad, estas expresiones culturales enfrentan diversas amenazas,
principalmente la globalizacion, los conflictos sociales y la pérdida de
identidad cultural, lo que aumenta la preocupacion por su preservacion en

beneficio de la humanidad.
La UNESCO (1972) define el patrimonio cultural como:

a) Monumentos: obras arquitectonicas, esculturas o pinturas
monumentales, elementos arqueoldgicos, inscripciones, cuevas y conjuntos
de elementos que poseen un valor universal excepcional desde la

perspectiva de la historia, el arte o la ciencia.

b) Conjuntos: grupos de construcciones, ya sea aisladas o agrupadas, cuya
arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les confiere un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, el arte o la

ciencia.

Patrimonio Natural:

El patrimonio natural se refiere a la diversidad de paisajes de flora y fauna
presentes en un territorio. La UNESCO (1972) define el patrimonio natural

como:
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a) Monumentos naturales: formaciones fisicas y biolégicas, o conjuntos de
estas formaciones, que poseen un valor estético o cientifico excepcional a

nivel universal.

b) Formaciones geoldgicas y fisiogréaficas, asi como areas delimitadas que
sirven como habitat para especies animales y vegetales en peligro de
extincién, y que tienen un valor excepcional desde el punto de vista

cientifico o de conservacion.

¢) Lugares naturales o areas naturales delimitadas que poseen un valor
universal excepcional desde una perspectiva cientifica, de conservaciéon o

de belleza natural.

Por lo tanto, el patrimonio natural comprende monumentos naturales,
formaciones geologicas, areas y paisajes naturales que son significativos

en términos estéticos, cientificos y/o ambientales.

1.2.1.6. PUESTA EN VALOR.

La nocion de poner en valor implica la promocion y difusién del patrimonio
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con el objetivo de preservar la memoria histérica de cada comunidad y sus
referentes culturales, como lo expresa Maria del Carmen Diaz. Esto se
plantea con la finalidad de contribuir al enriquecimiento material, espiritual y
social, especialmente de aquello que representa las raices culturales y la
autenticidad de nuestra region. Estas expresiones culturales, surgidas de la
creatividad del pueblo, contienen valores que otorgan significado a la vida y
constituyen las tradiciones arraigadas en una comunidad, las cuales se
distinguen por su forma Unica de expresion. Representan un mensaje
espiritual que ha perdurado en su momento histérico y se ha integrado en la
memoria colectiva, simbolizando asi la cultura de la comunidad. Poner en
valor implica reafirmar esta identidad cultural, destacando sus valores y

legado histérico para su apreciacion y difusion. (Diaz Cabeza, 2009)

1.2.1.7. IDENTIDAD CULTURAL

La identidad constituye nuestra definicion como individuos y nuestra
conexién con un grupo social especifico. El término identidad cultural
implica un sentimiento de pertenencia a un grupo social que comparte

caracteristicas culturales como tradiciones, valores y creencias.
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La identidad no es estatica, sino que se construye tanto a nivel individual
como colectivo, y se ve influenciada constantemente por factores externos.
Segun la investigacion en campos como la antropologia y la sociologia, la
identidad surge a partir de la diferenciacion y la afirmacion frente a otros
grupos. Aungue la nocion de identidad puede trascender fronteras, como en
el caso de los migrantes, suele estar asociada con frecuencia a un territorio

especifico. (Molano, pag. 73)

De acuerdo con la UNESCO, la identidad cultural juega un papel crucial en
el empoderamiento de las comunidades. Por el contrario, cualquier tipo de
dominacién suprime o debilita esta identidad. La identidad cultural se
percibe como una valiosa fuente que estimula las oportunidades de
desarrollo humano al inspirar a cada pueblo y grupo a conectar con su
historia y asimilar influencias externas que sean compatibles con su
caracter distintivo, permitiéndoles asi seguir avanzando en su proceso de
evolucién. (UNESCO, s.f.)

1.2.1.8. DIFUSION

La difusion del patrimonio, ya sea cultural o natural, va mas alla de
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simplemente exponer objetos con etiquetas y paneles informativos a los
visitantes. Se trata de ofrecerles una representacion lo mas fiel posible de la
realidad, que sea objetiva y concisa, permitiendo asi que el visitante

obtenga una comprension clara y precisa del lugar que esta explorando.

Ruiz Parrondo sostiene que la difusion implica que al finalizar su visita, el
visitante adquiera un conocimiento del lugar que ha recorrido, generando
una experiencia agradable que lo motive a regresar y repetir la visita. Sin
embargo, lo mas importante es que el visitante se marche con la sensacion
de que al proteger el patrimonio, estd honrando la memoria histérica. Por
tanto, la difusion del patrimonio consiste en transmitir al piblico un mensaje
objetivo sobre lo que esta viendo, proporcionandole informacién sobre su
pasado para fomentar el respeto y, finalmente, permitirle sentir el

patrimonio como parte de su propia identidad.

La difusion busca acercar el patrimonio al visitante de manera sencilla,
clara y directa. Su objetivo principal es generar una variedad de actividades
con enfoques diversos para despertar el interés de diferentes sectores de la
poblacién mediante una comunicacion adecuada, con el fin de que sientan

el deseo de volver a experimentarlo.
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La diversidad de audiencias es un factor crucial a tener en cuenta al
organizar servicios o actividades educativas. Por lo tanto, es necesario
explorar métodos y medios innovadores que permitan aprovechar al
méaximo las oportunidades y fomentar la participacion creativa de los
diversos grupos de la poblacion, en lugar de limitarse a las técnicas

educativas convencionales.

1.2.1.9. SOSTENIBILIDAD

Después de las deliberaciones de la Comision del Medio Ambiente y
Desarrollo de las Naciones Unidas, persisten controversias sobre el
significado de la sostenibilidad, ya que implica reconciliar dos conceptos
aparentemente opuestos, desarrollo y equilibrio, lo que lleva a considerarla
como algo utdpico e inalcanzable. Sin embargo, mas alla de estas
discrepancias, tanto en inglés como en espafiol, los términos "sustainability”
y "sostenible", encontramos una definicion internacionalmente reconocida
gue proviene del informe Brundtland de 1987, resultado de los trabajos de
la Comision de Medio Ambiente y Desarrollo de las Naciones Unidas, y que
también se incluye en la Declaracion de Rio de Janeiro de 1992:
"Desarrollo que satisface las necesidades de las generaciones presentes

sin comprometer la capacidad de las generaciones futuras para satisfacer
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sus propias necesidades".(Edwards 2001).

En este marco, los tres pilares o aspectos fundamentales de la
sostenibilidad son (Edwards 2001):

- Ambiental.- Consiste en la preservacion de los ecosistemas locales
y globales, equilibrando la balanza de todo aquello que extraemos y

aquello que le devolvemos al ecosistema.

— Social.- Consiste en mejorar el bienestar general de una comunidad,
dando las mismas oportunidades a todos sus habitantes,

garantizando su crecimiento personal, educacion, salud y trabajo.

- Econdmico.- Significa que un desarrollo es rentable cuando crea
riqueza para los inversionistas y trabajo para las personas de la
comunidad, sin amenazar el futuro sustento de energia y agua
gracias a la implementacion de politicas estratégicas (Edwards
2001).

Figura 7: Brian Edwards 2001
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El desarrollo sostenible busca alcanzar un equilibrio global, basado en la
razon y la ética, que promueva tanto el bienestar material como espiritual
de las personas. Su objetivo fundamental es cultivar la integridad y la
plenitud de los individuos, garantizando que todos gocen de igualdad de

oportunidades.

La Arquitectura Dentro del Marco de la Sostenibilidad

El rol de los edificios y las ciudades es esencial para el desarrollo
sostenible, siendo mas que una simple necesidad, una prioridad urgente.
Segun el estudio de arquitectura Norman Foster and Partners, la
arquitectura sostenible se define como la creaciéon de edificios que sean
energéticamente eficientes, promuevan la salud, ofrezcan comodidad, sean
versatiles en su uso y estén disefiados para perdurar a lo largo del

tiempo.(Edwards, 2001, pag. 7)

Sin embargo los edificios también son grandes consumidores de materia
prima, el impacto en el medio ambiente es importante segin la siguiente

tabla.
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Tabla 1: Consumo de la construccion.

Cuadro comparativo del consumo de la construccion con relacion al resto de actividades

El 60% de todos los recursos mundiales se destinan a la construccion

Materiales e ;
(carreteras, edificios, etcétera).

Eneraia El 45% de la energia generada se utiliza para calentar, iluminar y ventilar,

g edificios y el 5% para construirlos.
Adua El 50% del agua utilizada en el mundo se destina a abastecer las
g instalaciones sanitarias y otros usos en los edificios.

Tierra El 80% de la mejor tierra cultivable que deja de utilizarse para la agricultura
se utiliza para la construccion.

Madera El 60% de los productos madereros mundiales se dedican a la construccién

de edificios, y casi el 90% de las maderas duras.

Fuente: Brian Edwards 2001

En las dltimas cinco décadas, hemos presenciado un aumento significativo
en el consumo de energia y la dependencia de esta en diversos aspectos
de la vida, como la iluminacidn, el transporte y la mejora de las condiciones
de vida. Paralelamente, la produccion de alimentos también ha
experimentado un notable crecimiento en los ultimos siglos. Sin embargo,
este aumento contrasta con la disminucion considerable de la tierra
agricola, debido a factores como la urbanizacién, la desertificacion y la
contaminacién. A pesar de estos desafios, el desarrollo de nuevas técnicas

y tecnologias ha permitido incrementar la produccion agricola.
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Por lo tanto, es crucial que los espacios habitables disefiados por los
arquitectos satisfagan tanto las necesidades humanas como las de otras
especies. Sin embargo, la preservacion de la biodiversidad es una
recae en disefiadores,

responsabilidad compartida que ingenieros,

agricultores, politicos y la sociedad en su conjunto.(Edwards, 2001)

Los arquitectos pueden desempefiar de tres maneras distintas su papel.

Los arquitectos pueden desempefiar su papel de tres maneras
diferentes (Edwards, 2001, pag. 7):

a) Pueden integrar la creacion de habitats naturales como parte integral del
disefio arquitectonico. Estos habitats podrian incluir estanques, humedales,
plantaciones de arboles, techos verdes, paredes cubiertas de plantas

trepadoras y praderas naturales.

b) Pueden seleccionar materiales de construccion con sensibilidad
ecologica, contribuyendo asi a mantener la biodiversidad local o regional a

través de los productos o materiales utilizados en el proyecto.

¢) Pueden promover el contacto con la naturaleza, ya sea plantando

especies vegetales en el interior y exterior de los edificios o disefiando
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vistas que prioricen la percepcion y visibilidad del paisaje natural. Este
enfoque busca satisfacer tanto necesidades materiales como espirituales,
buscando evitar la desconexion entre la especie humana y el mundo
natural. Al igual que la television ha contribuido a sensibilizar sobre la
importancia de la ecologia, los edificios pueden desempefiar un papel

significativo como ventanas hacia la biodiversidad.

1.2.1.10. CERTIFICACION LEED

La certificacion LEED, desarrollada por el Consejo de la Construcciéon
Verde de Estados Unidos (US Green Building Council), establece un
sistema para certificar edificios sostenibles. Esta iniciativa se implemento
inicialmente en 1993 y desde entonces ha sido adoptada en varios paises.
La certificacion LEED, segun PDM (2017), abarca varios tipos de

construcciones, entre los cuales se incluyen los siguientes:

1. Construcciones nuevas

2. Remodelaciones de gran magnitud
3. Edificios existentes

4. Interiores comerciales
5

Estructura y fachada
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Escuelas publico, proteger o restaurar habitats y gestionar adecuadamente el agua

Centros de salud de lluvia en el sitio.

Establecimientos comerciales

© ©®© N 2

Desarrollo de vecindades

3. Uso Eficiente del Agua: Se promueve la utilizacion eficiente del recurso
El sistema LEED, segin PDM (2017), opera como un sistema de hidrico, incluyendo la reduccion del agua de riego, la seleccién cuidadosa
puntuacion destinado a evaluar la sostenibilidad de las edificaciones. En SEEEIEE N R SO IR S0 e I M LSS Gl Il e
cada una de las categorias, los proyectos deben satisfacer requisitos
especificos y obtener puntos. Estas categorias comprenden cinco 4. Energfa y Atmésfera: Este aspecto se centra en cumplir con los
SRS A requisitos minimos de eficiencia energética establecidos por el estandar
ASHRAE 90.1-2007, demostrando un porcentaje de ahorro energético en
R . mparacion con un . Ademas, nf n garantizar un
1. Ubicacidon y Transporte: Este aspecto se centra en evitar el desarrollo el el G R R At e S R G AT
. . : - . comportamiento adecuado de los sistemas del edificio a largo plazo.
en lugares no adecuados, reducir la distancia de viaje en vehiculos y

fomentar la actividad fisica diaria para mejorar la habitabilidad y la salud

humana. . o . .
5. Materiales y Recursos: Este criterio aborda la seleccién de materiales

para el proyecto, premiando el uso de materiales regionales, reciclados,
renovables y certificados con sellos verdes, como las Normas UNE-EN ISO
14025 y UNE-EN 15804.

2. Sitios sostenibles: Este criterio enfatiza la importancia de seleccionar
ubicaciones adecuadas para los proyectos, revitalizar terrenos subutilizados

o abandonados, priorizar la conectividad con el transporte
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6. Calidad del Ambiente Interior: Se centra en proporcionar un ambiente
interior adecuado en los edificios, incluyendo ventilacion adecuada, confort
térmico y acustico, control de contaminantes y niveles apropiados de

iluminacion.

7. Innovacion en el Disefio: Esta categoria reconoce la experiencia en
construccion sostenible y la implementacion de medidas de disefio que no

se ajustan a las cinco categorias principales de la certificacion LEED.

CIMVAS

CUSCO -PERU

PLATA
CERTIFICADO

40 - 49 puntos 50 - 59 puntos 60— 79 puntos 80 - 110 puntos

N I
LEED PLATING,

.Y

Proceso de certificacién LEED

¥ & 6 ® @

Eleccion del Registro Envio de la Revizion de la Certificado
Rating System del edificio documentacion documentacion LEED

Figura 8: certificacion segln categoria.
Fuente. PDM

Figura 7: Proceso de certificacion LEED.
Fuente. OVACEN
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1.2.1.11. CERTIFICACION BREEAM EN EDIFICIOS SOSTENIBLES Los objetivos se centran en mejorar la sostenibilidad de las construcciones, reduciendo su

e g - " o impacto ambiental, reconociendo y promoviendo las mejores practicas del mercado, y
La certificacion BREEAM es un proceso utilizado para evaluar y certificar el desempefio

. o ) . . . . . difundiendo los beneficios econémicos de la sostenibilidad para todos los interesados. Al
ambiental de edificios sostenibles, siendo ampliamente reconocido tanto a nivel nacional

. . mismo tiempo, BREEAM busca proporcionar al mercado un método completo para medir y
como internacional. Desarrollado en 1988 y lanzado en 1990 en Inglaterra, BREEAM

- . ) monitorear el rendimiento ambiental de los edificios, teniendo en cuenta los pilares de la
(Building Research Establishment Environmental Assessment Methodology) es una

. , - . e sostenibilidad (econémico, ambiental y social) y convirtiéndose en un referente, incluso
metodologia que evalla y certifica la sostenibilidad de un proyecto. Esta certificacion

) . ” : . . . superando las exigencias legislativas.
contribuye a la integracion de medidas sostenibles en los edificios y examina aspectos
ambientales, sociales y econdmicos. Obtener la certificacion BREEAM garantiza que los
edificios sean mas sostenibles, promueve un disefio y construccion mas respetuosos con el

medio ambiente, reduce el consumo energético y proporciona ahorros econémicos.

b
A
—

Lk Morstorizar 8
‘ L)«'_). consumo
energética

Elctrogomésucos
o¢ alta calificacion
enemgotica

BREEAMES  BRh =

el certificado de la construccion sostenible

Objetivos de BREEAM:

Figura 9: Certificado de la construccion
sostenible

Figura 10: Medidas de Certificado de la o

construccion sostenible
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TIPOS DE CERTIFICACION

Resulta relevante profundizar en este punto, ya que la certificacion no se restringe solo a

edificios de nueva construccioén, sino que también puede aplicarse a desarrollos urbanisticos

y a edificios ya existentes y en uso. Esta distincion es crucial para adaptar los sistemas y

métodos de evaluacion y certificacion a las caracteristicas especificas de cada edificio y su

) - i - BREEAM ES Nueva Construccion: analiza la sostenibilidad de proyectos de obra nueva y
uso (tanto actual como futuro) con el fin de optimizar la evaluacion de su rendimiento.

rehabilitacion y ampliacion de edificios existentes de uso no residencial
Actualmente en Espafia existen los siguientes esquemas adaptados:

Y,
N BREEAM ES En Uso: para aquellas edificaciones residenciales y no residenciales que
BREEAM ES Urbanism , sostenibilidad a gran escala de proyectos  fncionan hace al menos dos afios y que buscan mejorar la sostenibilidad.

urbanisticos en barrios o ciudades.

BREEAM ES A medida: evalGa edificios singulares, que no pueden considerarse ni en

BREEAM ES Vivienda: e de nuevas viviendas residenciales

Vivienda o en Nueva Construccion
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CATEGORIAS BREEAM

La evaluacion para obtener la certificacion BREEAM implica analizar diversos criterios con el
objetivo de obtener una puntuacién especifica en cada uno, la cual se suma para obtener una
calificacion final. Asi, se determina el impacto ambiental de un proyecto de acuerdo con estas
categorias:

Residuos m
Uso del suelo y Ecologia ust

e N
Contaminacion ke

Figura 11: Categoria BREEAM
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- Gestion: incluye la puesta en marcha del proyecto, politicas de gestion de la construccion,

guias operativas y un sistema de gestion ambiental.

- Salud y Bienestar: aborda el confort de los ocupantes en aspectos como calefaccion,

iluminacién, calidad del aire y ruido.

- Energia: se enfoca en la reduccién del consumo energético, la eficiencia de los equipos y el
uso de energias renovables.

- Transporte: considera la ubicacion del terreno, acceso a transporte publico, proximidad a

servicios, accesibilidad peatonal y la infraestructura para medios de transporte alternativos.
- Eficiencia en el uso del agua.

- Materiales: evalla el uso de materiales con bajo contenido energético, gestion responsable

de los recursos materiales y utilizacion de materiales de bajo impacto ambiental.

- Residuos: se centra en la reduccién de residuos generados durante la construccion y la

operacion del edificio.

- Uso del suelo y ecologia: analiza la ubicacion y tipo de suelo del edificio, asi como la

proteccion y valoracién de los recursos naturales y la biodiversidad.
- Contaminacion: se orienta a la reduccion de la huella ambiental.

- Innovacién: reconoce las medidas y practicas innovadoras que promueven la sostenibilidad

del proyecto.
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.Como se obtiene la puntuacién y clasificacion? Esta puntuacion se acompafia de un nimero de estrellas, que varia de 1 a
< .

5.
La certificacion se basa en el andlisis de las diferentes categorias
mencionadas previamente, cada una de las cuales recibe una puntuacion.
El asesor BREEAM evalla el cumplimiento de cada categoria para obtener BREEAM ES
una puntuacion final. Ademas, se aplica un factor de ponderacién ambiental
y se suman puntos adicionales por “innovacién”. Platinum Excepcional
=5 85 %
80p
Con base en esta evaluacion, el certificado BREEAM puede obtenerse en Gold 70 %
(0]
cinco niveles diferentes:
60 p. Muy Bueno
- Correcto: con al menos el 30% de los requisitos cumplidos. 4 30%
i 55 %
- Bueno: con el 45% de los requisitos cumplidos. * & 45% Silver
50 p Bueno
- Muy bueno: con el 55% de los requisitos cumplidos. * Kk K 55% 45 %
- Excelente: con el 70% de los requisitos cumplidos. * & & & 70% Reg'Strado
40 p.
- Excepcional: con mas del 85% de los requisitos cumplidos. % * % % % 85% P Correcto
30 %
Figura 12: Cuadro comparativo
. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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Figura 13: Vista de Escuela Imagine
Montesori en Paterna - Espafia.
Fuente: Construible.es
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CAPITULO I

MARCO NORMATIVO
MARCO REFERENCIAL

Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur.
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2.1. MARCO NORMATIVO

En la elaboracion del presente proyecto se ha considerado las normas
nacionales, internacionales y leyes, que sirven como parametros, tipologias,
definiciones y coeficientes edificatorios para la concepcion del centro de

interpretacion y monitoreo:

* Reglamento Nacional de Edificaciones.

* Reglamento del Plan Maestro del Parque Arqueoldgico de Pikillagta.
* Ley N° 26834.

+ Ley de Areas Naturales Protegidas.

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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INSTRUMEN
~ CAPITULO ARTICULO
TO TECNICO
Norma Alcances y Contenido Capitulo | Coe?\ifaelfsc::loenleas Art.1, Art. 2,
GE.010 ¥ P generales ¢ Art. 3, Art. 4
edificacion
Capitulo 1 Caracteristica de Art.1 hasta el
P disefio Art. 7
Relacién de la
Capitulo I edificacion conla Art.8aArt. 15
via publica.
Capitulo Il Separacion entre Art.16 a Art.20
edificacion
Dimensiones
Capitulo IV minimas de los Art.21 a Art24
ambientes
1. REGLAMENTO Capitulo V Accesc_vs y pasajes Art.25
NACIONAL DE de circulacion
EDIFICACIONES N Condici
orma on |C|one§ N Circulacién vertical,
A.010 Generales de disefio aberturas al
Capitulo VI exterior, vanos y Art.26 a Art.35
puertas de
evacuacion.
Capitulo VII Servicios sanitarios Art.36 a Art.39
Capitulo VIII Ductos Art.40 a Art.46
Capitulo IX Requisitos de Art.47 a Art.50
iluminacion
Requisitos de
Capitulo X ventilacién y Art.51 a Art.58
acondicionamiento
ambiental
Capitulo XII estacionamiento Art.60 a Art.69
Esquema 01:

Fuente: Elaboracion Propia

INSTRUMEN
A CAPITULO ARTICULO
TO TECNICO
Capitulo | Aspectos generales Art.1, Art.2
. Condiciones de
Norma Servicios generales Capitulo |l habitabilidad Art3aArt.13
A.090
Capitulo IV Dotacidn de Art.14 a Art.18
servicios
Capitulo | Aspectos generales Art.1aArt.2
Norma Recreacion y
A.100 deportes Capitulo Il Condiciones de Art.5, Art.6,
P habitabilidad Art16
Capitulo | Aspectos generales Art.1aArt.3
1. REGLAMENTO Ceonnedrlglls:zz
NACIONAL DE Capitulo II generax Art.4aArt.24
EDIFICACIONES accesibilidad y
Accesibilidad funcionalidad
Norma universal en
A120 edificaciones Condiciones
Capitulo Il especificas segun Art.25 a Art.27
cada tipo de
edificacion
Capitulo V Sefializacion Art.31
Capitulo | Aspectos generales Art.1aArt.7
Norma Requisitos de Segurld:?d cont.ra
A130 seguridad fuego e incendios
: g Capitulo Il proteccion de Art.8 a Art.12
barreras contra el
fuego
Esquema 02:

Fuente: Elaboracion Propia
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INSTRUMEN INSTRUMENTO .
z CAPITULO ARTICULO . CAPITULO
TO TECNICO TECNICO
N 5 . 5.7.
orma Cargas Capitulo | Generalidades Art. 2, . .
E.02 PLAN DE Equipamient
5 o, Espacios . .
S DESARROLLO Capitulo V Propuestas . B. Equipamiento
Norma Disefio Sismo . . e o .
E 030 Resistente Capitulo Il Parametros De Sitio Art.5 METROPOLITANO Especificas Psl:_itfgzsy Requerido Sector IV
1. REGLAMENTO ) CUSCO 2017-2037 M Ji
NG ALRE Norma Instalaciones con etropolta
. . nos
EDIFICACIONES EM.080 Energia Solar Capitulo | Generalidades Art. 1
Confort Térmico y
N - . Al f :
El\;rrl?) Luminico con Capitulo X ne)io d% ?on ort o ESquema 04 A
: eficiencia Energética. uminico Fuente: Elaboracion Propia
Capitulo Il Acondicionamiento Art. 11
Territorial
ZRECLAMENIO Regulacion Especial
DEL PM DEL Capitulo IV o e Art. 14
PARQUE
ARQUEOLOGICO -
DE PIKILLAQTA Disposiciones
. ’ Especificas de Art.31a Art.
Titulo V L
Proteccion y 32
Conservacion
Titulo | Disposiciones Art. 1
Generales
o De los
A PeliEs Capitulo Il Instrumentos de Art. 212 Art.
LEY DE AREAS P Maneio 24
NATURALES :
FROVEERAS De la Utilizacién
X Sostenible de las
Capitulo IV Areas Naturales Art. 27, Art. 29
Protegidas
NORMA
Ui ol Disposiciones
SALUD N°178- Capitulo VI Esp ecificas 6.1.1
MINSA-DGIESO- P
2021

Esquema 03:
Fuente: Elaboracion Propia
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2.2. MARCO REFERENCIAL

Se tomaron como referentes los proyectos que servirdn como punto de
partida, en algunos de estos los aspectos que se utilizaran como la
tipologia, la concepcion de los espacios, el sistema constructivo, el aspecto

ambiental, la forma, contexto.
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2.2.1. REFERENTES INTERNACIONALES

2.2.1.1. MUSEO ACROPOLIS DE ATENAS.

CONCEPTO.

» El Concepto Para el Museo Acropolis de Atenas es la
luz, concepto del movimiento y concepto tecténico y

programatico.
* Laluz es protagonista utilizando muros cortina.

* crea espacios abiertos e insertando una doble altura
que posibilita la creacibn de grandes espacios

expositivos.

* Concepto de Movimiento: A los visitantes se les ofrece

un recorrido continuo donde se le permite pasear

libremente (Garcia Julia, 2011). A

NCVATIORUSMSELM  WELEABUAD v e

Figura 14: Museo Acropolis Atenas
Fuente: Bernard Tschumi Architects.
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MUSEO ACROPOLIS DE ATENAS.

Espacio funcional.

Concepto tectdnico y programatico: Se articula de tal
manera que esta disefiado en torno a las necesidades

especificas de cada parte del programa.

Desde el punto de vista museolégico destacan dos

ideas fundamentales.

Por un lado, el recorrido contindo. La interacciéon con el
visitante al que por ejemplo, se le ofrece la posibilidad

de conocer

no podemos subestimar detalles como la doble altura
del segundo nivel, que atrapan al visitante al poder

observa

De otra parte, no podemos subestimar detalles como la
doble altura del segundo nivel, que atrapan al visitante al

poder observar. (Garcia Julia, 2011).
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Figura 15 :Plantas del Museo Acropolis Atenas
Fuente: Bernard Tschumi Architects.
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CONCLUSION:
Concepto

El proyecto Museo Acropolis de Atenas tiene como principal concepto la

luz, concepto del movimiento y concepto tectonico y programatico.

. N ! ..
Funcion: - ’ e 2 &

A
[

El funcionamiento del museo es programatica, existe una secuencia

temporal de los espacios expositivos.

Espacio: La caracteristica principal es el recorrido espacial en todo el

edificio, con sus doble altura que atrapa al visitante en su recorrido.

Contexto: El disefio del museo tiene como caracteristica que posee una

relaciéon directa con el Partendén.

Forma: el proyecto esta disefiado en relacion al Partendn, puesto que en el

ultimo nivel genera un quiebre del volumen para alinearse con este.

Figura 16 :Vista del Museo Acropolis Atenas
Fuente: Bernard Tschumi Architects.
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2.2.1.2. MUSEO MEMORIAL 118.
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lugar y que les lleve a
otro lugar con una
reflexién consigo.

* Se muestra el respeto a
las torres mostrando las
caracteristicas del

cimiento.

Figura 18 :Vista del Museo Memorial 11 - EEUU
Fuente: Wikiarquitectura.

Fuente: Wikiarquitectura

Figura 17 :Vista del Museo Memorial 11 - EEUU
Fuente: Wikiarquitectura.

- Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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Memorial exhibition and education center

MUSEO MEMORIAL 118S.

entry Museum Pavilion

ESPACIO.

» El proyecto actia como un puente entre el memorial y el

museo, entre el arriba y el abajo.

* El espacio contempla lineas inclinadas, reflexivas y -
transparentes alientan a la gente a caminar cerca, tocar y
contemplar en el edificio.
Figura 19 :Vista del Museo Memorial 11 - EEUU
+ Existe una conexion visual fuerte entre el entorno y la Fuente: Wikiarquitectura.

arquitectura.

» La superficie plana del lugar permite identificar el museo

acristalado.

Fuente: Wikiarquitectura

Foundation

Hal \

Figura 20 :Vista del Museo Memorial 11 - EEUU
Fuente: Wikiarquitectura.

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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MUSEO MEMORIAL 11S. NATIONAL SEPTEMBER 11 MEMORIAL MUSEUM
Fu n C i é n : | :L‘A“Zo:'“ glhg;?i.D TRADE CENTER ::5;’1“\»1 ::::‘LVBN

* El museo memorial se encuentra debajo del suelo, dentro
de los espacios dejados por las dos torres hoy espacios

expositivos.

* los visitantes comienzan su viaje hacia el Museo
propiamente dicho, utilizando una amplia escalera PEROHAL MRostaAL
protegida en dos lados y por encima con grandes paneles

de vidrio.

* Una serie de pasarelas con miradores en forma de
meseta llevan a los visitantes siete niveles por debajo del
nivel del suelo en lo que los arquitectos describieron
como un proceso de revelacion progresiva. El objetivo
final es una piedra.

Fuente: Wikiarquitectura

Figura 21 :Vista del Museo Memorial 11 - EEUU
Fuente: Wikiarquitectura.

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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CONCLUSION:
Concepto

El museo memorial de las dos torres mantiene la ubicaciéon de los dos

edificios y cambia su concepto con la caida del agua.
Funcion:

El proyecto emplea estrategias visuales antes del ingreso y dentro,
entregandoles experiencias visuales a doble altura de esta forma atrapa la

atencion de los visitantes

Espacio: el proyecto experimenta espacios abiertos encerrado en un
bosque de arboles. Dentro se muestra un recorrido de diferentes escalas,

entregandole al espectador la historio de los cimientos del as dos torres.

Forma: la forma acristala del ingreso permite al sujeto visibilizar el ingreso
y permite que exista una relacion con su entorno con los componentes

propuestos en el lugar

Contexto: claramente el lugar a cambiado al contexto inmediato opacando
el ruido de la ciudad con la caida del agua, experimentado un medio natural

traido a este centro urbano.
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Figura 22 :Vista del Museo Memorial 11 - EEUU
Fuente: Wikiarquitectura.

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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2.2.2. REFERENTES NACIONALES

2.2.2.1. LUGAR DE LA MEMORIA. Arquitecto(s) o equipo: Barclay and Crousse
Construccion: 2013 -2015
Area techada: 4900 m2

Principales materiales: Panales prefabricados de hormigén armado con

cantos rodados, usa vegetacién oriunda del lugar.
Desarrollo conceptual.

El edificio se encuentra en los acantilados de la Costa Verde, una de las areas
paisajisticas mas significativas de Lima. Ademas, aborda la portabilidad del suelo,

ya que la zona anteriormente era un relleno sanitario. El edificio se integra con el

entorno mediante terrazas que forman un espacio civico denominado “Explanada

Figura 23: Vista del proyecto “Lugar de la Memoria” de la Reconciliacién”. Para armonizar con el paisaje, se utiliza el mismo material

Fuente: Habitar, 2015 ; o L, . X
del sector, creando un faralldn artificial con vegetacién nativa de los acantilados y

3 ) valles costeros, incluyendo cafiaverales de carrizo. (Dede, 2015)
Titulo del proyecto: Lugar de la memoria

Ubicacién: Lurin, Lima

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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Desarrollo espacial.

El edificio se erige sobre cimentaciones y pilotes, conformandose en un volumen
gue, a través de terrazas, alcanza el punto mas alto del terreno natural. Se abre
hacia el farallén, lo que permitié mitigar problemas de control acustico y crear
grandes superficies acristaladas con vistas impresionantes. El acceso se realiza por
un recorrido peatonal a través de una quebrada, acompafiado de una empinada

escalera que va desde la entrada del edificio hasta el punto mas alto del terreno.

En el nivel inferior, el recorrido museografico comienza con las salas de
exhibiciones temporales, ubicadas junto a la biblioteca. Desde aqui, una rampa
ascendente, accesible para personas con discapacidad, permite un paseo
arquitecténico continuo y lleno de sorpresas. A lo largo de esta rampa se
encuentran las salas de exhibicién permanente, que se proyectan sobre las salas
de exhibiciones temporales y la biblioteca, creando fallas o grietas. Estas salas
estan separadas entre si por un desnivel de 45 cm, correspondiente a los
descansos de las rampas, evocando de forma moderna las terrazas de la

arquitectura tradicional (Dede, 2015).

CIMVAS
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El recorrido continta hasta el "Lugar de Congoja", un espacio semi-publico al aire
libre que actia como una transicion. En este espacio, hay una serie de nichos de
concreto que contienen tubos de metal, evocando la tradicién de los "quipus". El
piso del Lugar de Congoja es escalonado, con cilindros de concreto y pozos de luz
gue permiten a los visitantes observar las exposiciones desde diferentes puntos de
vista. A medida que se asciende por este piso escalonado, se descubre
gradualmente el horizonte del mar, y al final del recorrido se encuentra un
extenso balcén con vistas panoramicas de toda la bahia de Lima. Desde aqui, los
visitantes pueden decidir si proceder hacia la ciudad, en el caso de los peatones, o
descender en ascensor hasta el estacionamiento, para aquellos que llegaron en

auto. (Dede, 2015)

SR 1 O

Figura 24: Vista del proyecto “Lugar de la Memoria”
Fuente: Archdaily, 2015

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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Figura 26: "Lugar de la Congoja" y los nichos donde se cuelgan diversor objetos.
Fuente: Habitar, 2015

Lugar de la congoja que sube por medio de escaleras que llevan hacia el

pmis

Figura 25: Vista del proyecto “Lugar de la Memoria” i ly d Ui ‘,Vllf‘, 1"
- ‘ il

Fuente: Archdaily, 2015 ‘
Ll_ ‘

[ 1 |

horizonte.

Sector 1: Teatro-auditorio - Scctor 2: Ingreso y explanada - Sector 3: Sala ™

de exposicion permanente- Sector 4: Sala de exposicion temporal - Sector X
Figura 27: Corte transversal del proyecto “Lugar de la

5: Centro de investigacion y servicios anexos Memoria”
Fuente: Habitar, 2015

- Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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CONCLUSION: Funcidn

Concepto El disefio del proyecto se estructura alrededor de un recorrido que

L . " . . comienza en la via urbana de acceso, atraviesa la visita a la coleccion y
La concepcidn del museo sigue el lema "Un camino ascendente desde la oscuridad

. " . . . . - concluye con el regreso a la ciudad. Este recorrido incluye una combinacion
hacia la luz". Un elemento esencial del proyecto es el tiempo, simbolizando el viaje

. . . . de espacios abiertos cubiertos que invitan al visitante a participar
migratorio de los habitantes de los Andes hacia la costa en busca de P y q P P

. . . s activamente con el contenido exhibido en el museo.
oportunidades laborales. La pronunciada pendiente del terreno permitié a los

arquitectos representar metaféricamente este fendmeno. Materialidad

El edificio incorpora paneles prefabricados de hormigén armado con
incrustaciones de cantos rodados, utiliza extensas areas de vidrio para
maximizar la entrada de luz natural, aprovecha una orientacién optima y

esta disefiado para mitigar el ruido ambiental. Ademas, hace uso de piedra

aluvial y vegetacion como elementos complementarios en su disefio.

Criterios Ambientales

Figura 28: Maqueta de Lugar de la memoria
Fuente: Habitar, 2015

Forma La orientacién permite un confort acUstico y visual, evitando el ingreso de la

L radiacion solar directa, usando dispositivos arquitecténicos simples, asi
A lo largo de la rampa se encuentran las salas de exposicién, compuestas

. . - como para lograr la mayor eficiencia en el consumo de agua y de energia.
por volimenes en voladizo sobre la sala de exposiciones temporales,

situada al nivel de la plaza, creando cortes y alturas dobles.

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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2.2.2.2. MUSEO DE SITIO PACHACAMAC Construccion: 2014 - 2016
Area techada: 3028 m2

Los materiales principales incluyen concreto expuesto en el interior y
exterior del edificio, tabiqueria interna de drywall, piso de cemento pulido y

pintura blanca para el techo.
Desarrollo conceptual.

El disefio del museo presenta areas fisicamente separadas pero
conectadas mediante pasillos, rampas y gradas alargadas. Estos espacios
se abren gradualmente hacia el sur, ofreciendo una vista panoramica mas

amplia del entorno arqueoldgico de Pachacamac en su contexto desértico.

De este a oeste, los sectores estan escalonados, lo que permite voladizos y

Figura 29: Vista del proyecto “Nuevo Museo de Sitio crea una sensacion de arquitectura flotante.
Pachacamac”

Fuente: Archdaily, 2015
La propuesta se integra armoniosamente con el entorno, siguiendo las

. - curvas naturales del terreno expandiéndose horizontalmente sin
Titulo del proyecto: Nuevo Museo de Sitio Pachacamac y P
imponerse de manera invasiva. Se asegura de no restar protagonismo ni al

Ubicacion: Lurin, Lima santuario ni al paisaje desértico circundante.

Arquitecto(s) o equipo: Patricia Llosa Proyecto: 2014

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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Desarrollo espacial.

Como se establece en el programa de é&reas cubiertas, la propuesta

consiste en una serie de sectores, cada uno con funciones especificas.

Sector 1: Este sector comprende el area de exhibicion, construida con
concreto armado y divisiones internas de drywall que pueden ser facilmente
modificadas para ofrecer diferentes recorridos. La disposicion no es rigida,
sino adaptable a cambios tanto en las exposiciones temporales como
permanentes. Al finalizar el recorrido, los visitantes descienden por un

sistema de rampas hacia la plaza posterior.

Sector 2: Incluye la entrada principal y los servicios de estacionamiento,

subestacion eléctrica, cisterna y sala de maquinas.

Sector 3: Esta formado por dos patios: el principal, que sirve como entrada
antes de acceder al Sector 1, y el posterior, que marca el final del recorrido

de este sector.

El area de recreacion y servicios del complejo arquitecténico esta vinculada
a la tienda, cafeteria, bafios, patio para actividades educativas y acceso al

area administrativa. Esta Ultima conduce a una biblioteca especializada,

CIMVAS
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sala de informética y las oficinas de Administracion y Direccion.

Sector 4: Contiene los depdésitos de la coleccion general del museo, el area

de investigacion y los laboratorios de ceramica, material organico y textil.

Figura 30: Vista del proyecto “Nuevo Museo de Sitio
Pachacamac”
Fuente: Archdaily, 2015

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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El proyecto se adapta claramente al terreno escalonado siguiendo la
pendiente natural, Al final del recorrido y del &rea expositiva se desciende
por una rampa que desemboca al patio posterior donde nos da la vista al

centro arqueolégico de Pachacamac.

Figura 31: Vista del proyecto “Nuevo Museo de Sitio
Pachacamac”
Fuente: Archdaily, 2015

Sector 1: Area expositiva - : Ingreso y cuarto técnico - Sector 3:
Servicios complementarios - Sector 4: Oficinas - Sector 5: Laboratorios y

almacenes

Figura 33: Vista del proyecto “Nuevo Museo de Sitio
Pachacamac”
Fuente: Archdaily, 2015

Figura 32: Vista del proyecto “Nuevo Museo de Sitio
Pachacamac”
Fuente: Archdaily, 2015

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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CONCLUSION:
Concepto

Los hallazgos dentro del nuevo museo ya no se consideran como
elementos de una coleccion, sino se integra como parte del mismo

yacimiento.

En el edificio confluyen historia y arquitectura.

A
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‘[“‘!'“W_ ;
RO

S

Figura 34: Perspectiva del proyecto “Nuevo Museo de
Sitio Pachacamac”
Fuente: https://www.arquine.com/museo-de-sitio-
pachacamac

CIMVAS
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Forma

El edificio del museo tiene una propuesta formal contempordnea con

respeto del paisaje del parque arquitectonico.

Lo conforman dos volumenes, un volumen de un solo nivel y el otro

volumen siguiendo la pendiente del terreno.
Funcién

El proyecto usa el patio de areas verdes como un espacio distribuidor y
plaza de reunion en el cual confluyen las rampas y caminos comunicadores

el cual dan a los diferentes espacios.
Materialidad

En el edificio usa el concreto encofrado en tablon rugoso (concreto
expuesto) en los volimenes principales en el interior y exterior; También
usa la tabiqueria interna de drywall, piso de cemento pulido, pintura blanca

para el cielo raso.
Criterios Ambientales

Se realizaron aberturas donde rompen la continuidad de las envolventes
gue estos aportan luz indirecta y controlada para acentuar la iluminacion de

las salas de exposicion.

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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2.2.2.3. MUSEO DEL CAO

Figura 35: Vista del proyecto “Museo Cao”
Fuente: Habitar, 2009

Titulo del proyecto: Museo Cao
Ubicacién: Reserva Nacional de Paracas, Ica

Arquitecto(s) o equipo: Claudia Uccelli Proyecto: 2007
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Construcciéon: 2008 - 2009
Area techada: 1420 m2

Principales materiales: Concreto expuesto tanto en el interior como en el
exterior, con pisos de cemento pulido. El area exterior tiene un piso de

adoquines de concreto de color gris.
Desarrollo conceptual:

El museo surge de la necesidad de difundir los hallazgos arqueolégicos
encontrados en la Huaca Cao Viejo, y se sitla a pocos metros de este
monumento con 5000 afios de historia. El proyecto se desarrolla en un solo
nivel, enfatizando su integracion horizontal con el entorno. Su disefio se
inspira en la planimetria de las viviendas mochicas, incorporando un rasgo
distintivo: el uso de planos zigzagueantes en la fachada y el techo, evitando
las superficies planas. La propuesta en planta presenta volumenes
alargados que se abren hacia el sur, ofreciendo vistas a la Huaca Cao Viejo

y creando una dinamica de espacios llenos y vacios.

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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Desarrollo espacial:

La propuesta se compone de cuatro volumenes. El primero, de forma lineal,
contiene el hall de entrada y seis salas de exposicidn consecutivas. El
segundo volumen es independiente y funciona como auditorio. El tercer
volumen incluye un patio publico que actia como espacio de circulacion
entre diferentes areas, sin necesidad de un pasillo interno. En este volumen
se encuentran la boleteria, los servicios higiénicos y el comedor; ademas,
desde un patio privado, se accede a la sala de reuniones, sala de
arquedlogos, laboratorio, enfermeria, cuarto de vigilancia, almacenesy el
cuarto de maquinas. El cuarto volumen alberga una tienda de souvenirs, un

bar y una sala de computo.

Estos cuatro volimenes estan conectados a un patio que se caracteriza por
ser una plaza hundida, accesible mediante tres rampas diferentes. Un
elemento distintivo de la propuesta es una rampa con una inclinacion del
10% y una longitud de cuarenta metros, que lleva al techo, situado a cuatro
metros del suelo, y sirve como mirador con vista al sur del museo y al

monumento arqueolégico Cao Viejo.
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Figura 36: Vista del proyecto “Museo Cao”
Fuente: Habitar, 2009

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
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Figura 38: Vista del proyecto “Museo Cao”
Fuente: Habitar, 2009

Patio central del museo desde donde se aprecia el juego de planos

inclinados en los muros y techos.

Vista interna del area expositiva, en donde se aprecia el uso del concreto

Figura 37: Vista del proyecto “Museo Cao” expuesto en muros y el cielo raso, y el uso del cemento pulido para el piso.
Fuente: Habitar, 2009

Sector 1. Expositivo - : Auditorio- Sector 3: Servicios il gl o E“lnn----
. L] T
complementarios — Sector 4: Laboratorios y almacenes — : Oficinas
- Sector 6: Cuarto técnico Figura 39: Corte Longitudinal del proyecto “Museo
Cao”

Fuente: Habitar, 2009

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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CONCLUSION:
Concepto

La idea del Museo del Cao surge de la busqueda de una comprension
estética de las culturas que habitaron la Costa Norte del Perd. El museo
utiliza el concepto del agua como hilo conductor, dedicando las primeras
salas a rendir homenaje a este elemento, mientras que las demas salas

siguen un recorrido ritual.

Figura 40: Vista del proyecto “Museo Cao”
Fuente: Habitar, 2009
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Forma

El edificio del museo presenta una propuesta minimalista que se integra al
contexto del terreno a través de sus cinco moédulos distintos, que se

conectan de manera organica y crecen progresivamente.
Funcién

El disefio del proyecto incluye pasillos laterales que siguen los volumenes y
las salas de exhibicion. En el centro se encuentran tres patios al aire libre

que funcionan como espacios de reunion.
Materialidad

El edificio utiliza concreto y vidrio en todos los volimenes, manejando una

dualidad con elementos claros y oscuros, asi como llenos y vacios.
Criterios Ambientales

Es una construccién ecoldgica que considera el paso del sol y las corrientes
de aire para generar ventilacion natural, salvo en el ambiente climatizado
destinado a la Sefiora del Cao. Debido a la ubicacién en una zona
desértica, se emplearon sistemas de ventilacion cruzada en las partes

superiores de los volimenes.

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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2.2.2.4. MUSEO DE SITIO JULIO C. TELLO

Figura 41: Vista del proyecto “Museo de sitio de la
cultura Paracas”
Fuente: Archdaily, 2015

Titulo del proyecto: Museo de Sitio de la cultura Paracas
Ubicacion: Pisco, Ica

Arquitecto(s) o equipo: Sandra Barclay y Jean Pierre Crousse
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Proyecto: 2012
Construccion: 2012 - 2015
Area techada: 1170 m2
Principales Materiales

Los principales materiales utilizados son concreto marrén expuesto, piso de
cemento pulido, tarrajeo con pintura blanca en los espacios internos y el

cielo raso, y cristales templados con carpinteria de aluminio.
Desarrollo Conceptual

El proyecto fue impulsado a través de un concurso realizado tras el
terremoto en Pisco, que dejo el museo existente casi en ruinas,
demandando asi la construccién de uno nuevo junto al antiguo. El proyecto
ganador asume el reto de expresar, a través de su volumen, los textiles de
la cultura Paracas. La geometria rigida y ortogonal del edificio reinterpreta
las caracteristicas de las figuras rectangulares e intercaladas de los tejidos
Paracas, que destacan como su expresion artistica y tecnolégica mas

importante a nivel nacional.

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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Desarrollo Espacial

El museo necesitaba resguardar una variada coleccién arqueoldgica que
incluye textiles, fardos funerarios y ceramicas. Debido a estas necesidades,
la creacién de un nuevo museo de sitio era urgente para proteger el

patrimonio cultural de la region.

La organizacion del proyecto se baso6 en una falla o grieta geoldgica que
divide los dos volumenes del edificio. Esta division separa las funciones de
difusién del museo, como las salas de exposicion, talleres, salas de reunion
y servicios, de la sala de reservas, dedicada a la conservacion e
investigacion. La grieta se convierte en un area libre que sirve como un

pasillo ancho, conectando ambas partes del museo.

Internamente, los espacios del museo estén disefiados para ofrecer confort
mediante teatinas de aproximadamente dos metros de altura. En planta,
estas teatinas presentan una forma quebrada y, en elevacion, forman un
patron de voladizos cuadrados. Estos elementos representan los quiebres
de los textiles Paracas y actdan como vacios termorreguladores para el
primer nivel. Debido al calor del desierto, estas teatinas controlan la

ventilacién natural, asi como la luz natural y artificial. Funcionan como
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faroles alargados ubicados en la transicidn entre dos salas de exposicion,
donde la luz solar tamizada por celosias es reflejada al interior mediante
ventanas arenadas. Estas ventanas también permiten la evacuacion del

aire caliente de ambas salas y la entrada de aire fresco.

Figura 42: Vista del proyecto “Museo de sitio de la
cultura Paracas”
Fuente: Archdaily, 2015

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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En la perspectiva del museo se aprecia el patrén textil empleado en la
aproximacion volumétrica representado por las teatinas que termorregulan

la temperatura el primer nivel.

Figura 44: Vista del proyecto “Museo de sitio de la
cultura Paracas”
Fuente: Archdaily, 2015

Figura 43: Vista del proyecto “Museo de sitio de la
cultura Paracas”
Fuente: Archdaily, 2015

Sector 1: Area servicios - : Dispositivos de correccion ambiental -

Sector 3: sector arqueoldgico - Sector 4: Ingreso, area de servicios y sum.

Figura 45: Vista del proyecto “Museo de sitio de la
cultura Paracas”
Fuente: Archdaily, 2015
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CONCLUSION:
Concepto

La conceptualizacién del museo usa los textiles de la cultura Paracas para
generar la geometria usando las caracteristicas de las figuras rectangulares
e intercaladas representadas en los tejidos Paracas, ya que fue su

expresion artistica y tecnologica mas resaltante a nivel nacional.

Figura 46: Vista de la geometrizaciéndel proyecto
“Museo de sitio de la cultura Paracas”
Fuente: Archdaily, 2015
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Forma

El emplazamiento se desarrolla en un volumen principal que es el mas
grande, un volumen menor y cuatro volimenes complementarios adosados

a este principal
Funcién

El proyecto se desarrolla en un solo nivel, el cual tiene un ingreso principal
y otro secundario a través del cual se accede a un espacio rectangular que
a su vez nos abre a un hall que divide el area publica con las salas de

exposicién y area privada.
Materialidad

El nuevo edificio opta por un hormigén visto de puzolanas, de color rojizo, la

conchuela utilizada en la cubierta, que actia como aislante térmico.
Criterios Ambientales

Usan dispositivos de correccion ambiental, compuesto de una farola
corrida, bajo la cual se encuentran los espacios de transicion entre las salas
de exhibicién, o espacios de circulacién, segun las necesidades. Este
dispositivo permite controlar la luz natural, la luz artificial, la ventilacién

natural y la refrigeracion de los distintos ambientes.
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CAPITULO I
ANALISIS

DIAGNOSTICO

Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur.
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3.1. ALCANCES DEL PROYECTO

3.1.1.1. LOS HUMEDALES, RINONES DEL PLANETA

De acuerdo con un informe de la Fundacién TERRAM en Chile, un grupo
de especialistas en medio ambiente describe a los humedales como
"rifones naturales". Estos ecosistemas funcionan como esponjas,
absorbiendo el agua de lluvias y desbordes de arroyos y rios, facilitando asi
la recarga y descarga de los acuiferos. Ademas, al permitir que el agua
fluya a través de su vegetacion, los humedales ayudan a prevenir
inundaciones, y las raices de sus plantas mantienen la cohesion de la linea
costera, disminuyendo la erosion del suelo. También juegan un papel
crucial en la regulacion climatica, ya que almacenan el 30% del carbono
generado en el planeta y capturan doce veces mas dioxido de carbono que
las selvas. Por ultimo, actian como filtros naturales que purifican el agua al

absorber contaminantes y al adquirir, almacenar, reciclar y procesar

nutrientes. (Fundacién Terram, 2017).

En resumen, se reafirma la idea de que los humedales funcionan como los
rifiones del planeta. Asi como en el cuerpo humano, donde los rifiones
eliminan los desechos de la sangre para evitar su acumulacion y dafio al
organismo, los humedales regulan los desechos del agua, aire y tierra en el
planeta. La falta de conocimiento sobre sus funciones vitales ha llevado a
gue las comunidades no valoren estos ecosistemas, como se evidencia en
un estudio de caso donde los habitantes cercanos consideran que los
humedales deberian ser desecados debido a que, segln ellos, no cumplen
funciones importantes, generan enfermedades y ocupan espacio necesario
para viviendas. Segun fuentes ecologistas, desde 1990 se ha destruido mas
de la mitad de los humedales en el mundo (Eroski Consumer, 2000). Esta
investigacion refuerza la necesidad de conservar estos habitats y justifica la
creacion de infraestructuras para su proteccion y conservacion. Ademas,
subraya la importancia de educar e informar a las comunidades sobre la
relevancia de los humedales, abordando asi dos problemas clave en el area
de estudio: la ignorancia y la proliferacién de asentamientos insalubres en

el Refugio de Vida Silvestre.
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3.1.1.2. CONVENIO RAMSAR

El Convenio Ramsar, oficialmente conocido como la Convencién Relativa a
los Humedales de Importancia Internacional especialmente como Habitat de
Aves Acuaticas, fue firmado en Ramsar, Iran, el 2 de febrero de 1971 y
entro en vigor en 1975. Este tratado intergubernamental, también llamado la
Convencion de Ramsar, proporciona un marco para la acciéon nacional y la
cooperacion internacional con el fin de conservar y utilizar racionalmente
los humedales y sus recursos. Su mision es promover la conservacion vy el
uso sostenible de los humedales a través de acciones locales y nacionales
y mediante la cooperacion internacional, contribuyendo asi al desarrollo

sostenible a nivel mundial.

RAMSAR EN EL PERU

Pera es uno de los paises que forman parte de la Convencién de RAMSAR,
la cual tiene como objetivo preservar humedales de gran importancia a nivel
mundial. Hasta febrero de 2011, Per( ha declarado un total de 13 sitios
RAMSAR, abarcando un area de 6,784,042 hectareas. Entre estos sitios se

encuentran varias zonas consideradas como reservas nacionales. Asi, Perl
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mayor cantidad posible de humedales representativos de todo el mundo.

HUMEDAL LUGAR| EXTENSI FECHA DE CREACION
Santuario Nacional Arequipa| 691 ha 30 de Marzo de 1992
Bofedales y Lagunas de Arequipa | 17.657 ha 28 de Octubre del 2003
Lago Titicaca Puno 460 000 ha 20 de Enero de 1997
Laguna del Indio-Dique de | Arequipa 512 ha 2R de Octubre del 2003
Reserva Nacional de Ica 335 000 ha 30 de Marzo de 1992
Reserva Nacional de Junin Junin - 53 000 ha 20 de Enero de 1997
Humedal Lucre- Huacarpay| Cusco 1 979 ha 23 de Settiembre de 2006
Refugio de Vida Silvestre Lima 263.27 ha 20 de Enero de 1997
Manglares de San Pedro Piura- 3399 ha 12 de Junio del 2008
Reserva Nacional Pacaya Loreto 27080 30 de Marzo de 1992
Lagunas las Arreviatadas | Cajamarca] 1250 ha 15 de Julio del 2007
Complejo de Humedales Loreto 3827 5 de Junio del 2002
Santuario Nacional Los Tumbes 2972 ha 20 de Enero de 1997

Figura 47: Tabla sitios RAMSAR en el Peru
Fuente: PROHVILLA — Municipalidad de Lima
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El Valle Sur es una unidad fisica que comprende la cuenca media y baja del  3.1.1.3. FLORA Y FAUNA DEL VALLE SUR
rio Huatanay. Esta subcuenca, ubicada entre las altiplanicies andinas y la La flora y fauna del Valle Sur es diversa debido a las caracteristicas

Cordillera Oriental de los Andes, se extiende en direccién noreste-sureste. . . , . " .
particulares de sus microcuencas. Segun el libro "Amanecer en el Bajo

El &rea esta conformada por cuatro distritos: San Jer6nimo, Saylla, Oropesa Huatanay", elaborado por el Centro Human Poma de Ayala, se realizé un
A (S OE R IR DAV 0 00 diagndstico de los recursos naturales del Valle Sur del Cusco, identificando
trece microcuencas destacadas. Estas microcuencas son Huaccoto,
Huasao, Choquepata, Oropesa (en ambas margenes), Lucre, Paucarpata,
Ccolccaqui, Pacramayo, Saylla, Caccllacancha, K'ayra y Pillao Matao.

(Centro Guaman Poma de Ayala, 2009)

Figura 48: Plantacion de especie nativa del Chachacomo
Fuente: Galo Bravo / ETAPA EP
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3.1.1.4. HUMEDALES

Los humedales son areas donde el agua es el principal factor que regula el
entorno y la vida vegetal y animal asociada. Se encuentran en lugares
donde la capa freatica esta en o cerca de la superficie terrestre o donde el
suelo esta cubierto por agua poco profunda. Ademas, los humedales tienen
propiedades especiales como parte del patrimonio cultural de la humanidad,;
estan vinculados a creencias religiosas y cosmoldgicas, sirven de
inspiracion estética, actian como refugio para especies silvestres y son la

base de importantes tradiciones locales.

Los humedales proporcionan refugio, habitat de nidificaciéon y alimento a las
aves acuaticas. Contribuyen a la conservacion de los recursos y son areas
de reproduccién y cultivo para muchas especies de animales y plantas que
son utilizadas en la alimentacion humana. Son sitios importantes de
concentracion durante las migraciones anuales. Ademas, las aves
acuaticas son buenos indicadores del estado de conservacion y “salud” de
los humedales. Las aves forman una parte esencial de nuestro patrimonio
natural y son un recurso renovable utilizado para la investigacion,

educacion y recreacion.
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HUMEDALES EN EL PERU

Pert posee una gran rigueza de humedales. La presencia de la Cordillera
de los Andes y su ubicacion latitudinal cercana al ecuador generan diversos
procesos meteorolégicos que dan lugar a lagos, lagunas, conchas vy rios.
Segun un catalogo realizado en el pais, existen aproximadamente 12,201
lagunas: 3,896 en la vertiente del Pacifico, 7,441 en la vertiente del
Atlantico, 841 en la vertiente del Titicaca y 23 en la vertiente cerrada del

sistema Huarmicocha. (Ministerio de Agricultura e Inrena, 1996).

:':.—' :,-k - >~ =

Figura 49: Laguna Lucre Huacarpay
Fuente: Inca Trail Explore
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3.1.1.5. HUMEDAL LUCRE-HUACARPAY
3.1.1.5.1. UBICACION

Politicamente, la laguna se ubica en la region y departamento del Cusco, en
la provincia de Quispicanchis, distrito de Lucre, y en las localidades de
Huacarpay y Lucre. Se encuentra a una altitud de 3,020 msnm y abarca un
area de 1,978.85 hectareas. (RAMSAR, 2006)

3.1.1.5.2. ORIGEN

Este humedal es lo que queda de una enorme laguna que existio en los
ultimos periodos del Pleistoceno, durante la era Cuaternaria o Antropozoica,
hace unos cien mil afios. Hoy en dia se le conoce como el lago Morkill y el
Humedal Lucre-Huacarpay aun retiene fragmentos de ese antiguo lago.
(RAMSAR, 2006)

3.1.1.5.3. ANTECEDENTES HISTORICOS:

El primer dato historico que podemos mencionar proviene de Garcilaso en
1609 y trata sobre Qafiaracay. Se relata como el Inca Yahuar Huaccac fue

depuesto por su propio hijo, Inca Ripac, quien se autoproclamé emperador
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con el nombre de Wiracocha. A solicitud de los nobles generales,
Wiracocha desterr6 a su padre a Muyna, donde muri6 en el exilio,
acompafiado Unicamente por su esposa y una panaca de cuatro mil

stibditos.

La industria cervecera, establecida en Cusco en 1872, desempefié un papel
crucial en la independencia econdémica del pequefio poblado de Huacarpay.
Los habitantes se dedicaron a la fabricaciéon de "cambuchos" a partir de
totora. Estos "cambuchos" eran protectores para las botellas de cerveza
cuando se distribuian en fardos. Al perfeccionar esta habilidad, comenzaron
a producir "g'esanas" o colchones de totora o junco, que se vendian a lo
largo de la carretera principal que conectaba con Puno y Arequipa. Otra
actividad productiva importante era la elaboracién de protectores para los

mazos de chancaca.(Venero Gonzales, 2008).

Un acontecimiento notable: Eulalia Valencia Arana, de 48 afios, recuerda
como hace cuarenta afios, en 1956, el ndmero de cazadores que
frecuentaban el humedal era considerable. Los disparos eran una presencia
constante y habitual todos los dias, especialmente los fines de semana.
Relata una anécdota en la que los nifios de aquel entonces solian entrar
para recoger las aves heridas que los cazadores no podian recuperar. En
una de esas ocasiones, Marcial Ascue Huillca, de 51 afios, resultd herido

en el rostro por un disparo.
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Ante esto, los nifios reaccionaron persiguiendo a los cazadores con piedras
e incluso lanzando las aves que habian recogido y por las cuales recibian

unas monedas.

El testimonio de Ascue difiere, él afirma haberse encontrado solo con un
cazador y su familia en el humedal. Segun su version, el accidente ocurrié
cuando el cazador intentaba arreglar su escopeta y esta se dispard
accidentalmente. Tras el incidente, Ascue fue llevado de inmediato al
Hospital Regional en Cusco para recibir atencién médica. Como resultado
de este accidente, se coloc6 un letrero inicialmente en la casa de dofia
Evangelina Loayza Garcia, indicando la prohibicion de la caza de patos en
el area. Este letrero estaba hecho de calamina y tenia letras amarillas que
decian "prohibido cazar patos". En 1960, se establecié6 en Cusco el Club
Nacional de Caza y Pesca, que contaba con 70 miembros segun Venero

Gonzales en 2008.

Figura 50 El princie Juan Carlos de Borbon recibiendo un pato taxidermizado.

Fuente: José Luis Venero gonzales
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En 1961, el principe Juan Carlos de Borbon, futuro rey de Espafia, visito la
ciudad y fue llevado a Huacarpay por los miembros de esta institucién. Una
mafiana de enero, participé en una caceria de patos que termind con todos
empapados. Después, se dirigieron a las instalaciones de la hacienda
Pucuto. Mas tarde, el principe recibié6 un homenaje en la Municipalidad
Provincial del Cusco, donde le regalaron un pato disecado, obsequio del
médico Benigno Acurio Pareja, de 76 afios, quien narré el suceso y

proporciond la fotografia.(Venero Gonzales, 2008).

3.1.1.5.4. IMPORTANCIA DEL HUMEDAL LUCRE - HUACARPAY

El humedal Lucre Huacarpay es importante por tres criterios que fueron

expuestos a RAMSAR para obtener el la nominacion de sitio Ramsar.
Tabla 2: Especies de flora y fauna con estatus especial.

Categoria de amenaza

Especie Nombre comun

CITES D.S.N. 034-2004-AG
Puma concolor Puma Apéndice Il Casi Amenazada (NT)
Hippocamelus Taruka Apéndice | Vulnerable (VU)
antisensis
Falco femoralis Halcon perdiguero Apéndice Il -
Falco peregrinus Halcén peregrino Apéndice | Casi Amenazada (NT)

Jabird mycteria Jabirt Apéndice | Vulnerable (VU)
Oreonympha nobilis Montafiez barbudo Apéndice Il -
Flora

Corryocactus Cactus Apéndice Il

squarrosus

Echinopsis Cactus Apéndice Il

cuzcoensis

Opuntia tunicata Cactus Apéndice Il

Fuente: Ficha Informativa de los Humedales de Ramsar, 2016
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En primer lugar, el humedal posee una relevancia a nivel internacional
debido a su papel crucial en la preservacién de especies vulnerables, en

peligro o en peligro critico, asi como de comunidades ecolégicas en riesgo.

En segundo lugar, este humedal destaca por mantener una biodiversidad
significativa que representa fielmente la region. Es especialmente notable
en términos de avifauna, siendo uno de los pocos humedales de altura que
brinda abundante alimento y refugio. Hasta la fecha, se han identificado 108
especies. Los censos realizados por la Asociacion ANDES durante 2004 y
2005 registraron un total de 71 especies en la temporada seca, con una
poblacién de entre 5960 y 6682 individuos, mientras que en la temporada
de lluvias se detectaron 77 y 73 especies, con una poblacion fluctuante
entre 5066 y 6953 individuos. Destaca la presencia del algarrobo, una
especie vegetal crucial que se encuentra al norte de la laguna Huacarpay,
aproximadamente a 3100 metros sobre el nivel del mar, posiblemente el

habitat de mayor altitud para esta especie en Sudamérica.

En tercer lugar, el Humedal Lucre-Huacarpay actia como refugio para
diversas especies de aves migratorias nearticas durante ciertas etapas de
su ciclo biolégico, representando el 14.43% de todas las especies de fauna
registradas en el humedal.(RAMSAR, 2006)
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3.1.1.5.5. DESCRIPCION GENERAL DEL HUMEDAL LUCRE-HUACARPAY.

(El Humedal Lucre-Huacarpay tiene un origen natural y fitogeograficamente
se clasifica como un matorral arbustivo tipico del valle seco interandino.
Este entorno alberga una variedad de especies de flora herbacea y
arbustiva-arbérea que rodean las lagunas. Ademas, se caracteriza por tener
areas de inundacion temporal donde predomina la vegetacién compuesta
por vegas de ciperaceas, que forman notables pantanos. El humedal
incluye cuatro lagunas permanentes, una laguna estacional, asi como rios y
pantanos que conectan estos cuerpos de agua entre si. A continuacion, se
detallan los nombres de los cuerpos de agua presentes en el humedal en

una tabla.RAMSAR, 2006)

Tabla 3: Cuerpos de Agua del Humedal

Laguna Laguna estacional Pantanos Rios
permanente
Waton Huacarpay Unca Rio Lucre
{Muyna)
Lucre (Pumaorqo) @ — Piscconiyoc Rio Huatanay
Choquepuquie  — —
Wasgar 0 — e

Fuente: Ficha Informativa de los Humedales de Ramsar
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3.1.1.5.6. PRINCIPALES ESPECIES DE FLORA.

La vegetacion que se tiene en el humedal Lucre-Huacarpay, ordenada bajo
el sistema de clasificacion de Cronquist (1988), muestra alrededor de 121
especies distribuidas en 115 géneros y 57 familias, predominando las
herbaceas. Las plantas acuaticas mas abundantes en cuanto a poblacién
son: Scirpus californicus y Typha domingensis, densas asociaciones que

sirven de anidamiento y refugio para la ornitofauna residente y migratoria.

Entre las plantas terrestres abunda las asteraceas y poaceas; la existencia
de estas especies vegetales incrementa la importancia del humedal, asi
también la necesidad de su conversion. la flora del humedal Lucre-
Huacarpay biogeograficamente es Unica en el valle del Cusco, por ser un
relicto de los bosques secos de los valles interandinos, quedando solo
algunas especies propias de estos valles secos como Schinus pearcei,
Schinus molle, Caesalpinia spinosa, Proustia cuneifolia, Schinus
dependens, y el relicto mas alto de Prosopis laevigata var, andicola

(algarrobo andino) (RAMSAR, 2006)
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3.1.1.5.7. PRINCIPALES ESPECIES DE FAUNA.

La mejor representacion de especies de animales en el humedal Lucre
Huacarpay son las aves, registrandose 108 especies de aves (Ricalde
1990), en una mafana, entre octubre y marzo, se puede observar mas de
60 a 70 especies. En aproximadamente 4 Km2 de extension de estos
habitat acuaticos se pueden ver 50 especies, que equivale a 55% del total
de aves del valle del Cusco. Los mamiferos son escasos en la zona, siendo
el mas abundante el Poronccoe o cuy, el Atoq o zorro, el puma y la Taruca.
Se tiene también una especie de pez existente en el humedal, se trata de
“Chifii chalwa”, en la actualidad se evidencia pocos individuos de esta

especie. (RAMSAR, 2006)
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3.1.2.1. ANTECEDENTES HISTORICOS.

El Valle Sur del Huatanay es muy atractivo tanto por sus recursos naturales
como por su riqueza histérico-cultural. Sin embargo, estos recursos no
estan debidamente protegidos, conservados ni aprovechados de manera

sostenible, lo que los hace vulnerables a diversas amenazas.

La ocupacion desorganizada del territorio ha tenido consecuencias
negativas en el medio ambiente, como la contaminacion de rios y lagunas,
la deforestacion indiscriminada y la disminucion de la produccién agricola.
Ademas, el deterioro y la destruccién sistemética del patrimonio histérico

representan algunas de las principales amenazas que enfrenta el Valle Sur.

3.1.2.2. DESCRIPCION DEL PATRIMONIO.

De acuerdo con investigaciones etno-histéricas, durante los periodos
intermedios tardios, el territorio estuvo habitado por diversos grupos
étnicos, como los Ayarnarcas, Hualla, Inca, Quehuar y Quispicanchis
(Bonavia, 1995). En la cuenca de Lucre se encontraban los Muynas o

Mohinas, en el area de Oropesa los Pinahuas y Ayarmarcas, y en San
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Jeronimo los Omas y los Maras, comunidades que ocupaban tanto las

zonas altas como las bajas del valle. Estas etnias fueron subyugadas por

los Incas de Cusco hacia el final del periodo tardio, entre los afios 1200 y

1400 (Centro Guaman Poma de Ayala, s.f).

El patron de ocupacién prehistérica en el territorio fue disperso, abarcando
tanto las partes altas como las medias del valle. Las areas se utilizaban
indistintamente para la vivienda, la produccion, la defensa y el control, a
diferencia de épocas anteriores en las que la ocupacion se concentraba en
zonas llanas y bajas cercanas a las areas de cultivo, como en el caso de
Pikillagta, un sitio urbano de origen Wari que, aunque su importancia no
esta del todo clara ya que no hay evidencia de que haya sido habitado por
sociedades urbanas o que tuviera otro propdsito, sus caracteristicas son
enigmaticas debido a la falta de vanos como ventanas o puertas que
proporcionen mas informacién sobre su funcion (Centro Guaman Poma de

Ayala, s.f).

Un ejemplo destacado del modelo de asentamiento territorial en las zonas
medias y altas lo constituye el Complejo de Tipon. Este sitio estuvo
ocupado por poblaciones antes de la llegada de los Incas, pero fueron estos

ultimos quienes le dieron su configuracion definitiva.
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Tipon conserva y refleja los rasgos fundamentales de los patrones de

ocupacion andinos de los antiguos cusquefios.

El paisaje actual del area es el producto de un respeto por el entorno
natural, adaptandose a sus caracteristicas y necesidades de uso de manera
armoniosa, incluyendo la creacién de zonas ceremoniales que se integran

con el entorno natural.

La cuenca de Lucre ha sido un punto focal para el desarrollo
socioeconomico debido a sus condiciones climaticas favorables, tierras
fértiles y una red hidrografica que destaca por la presencia de los
humedales Lucre-Huacarpay. Desde épocas tempranas, este espacio ha
sido habitado y poblado, como lo evidencian los hallazgos de ceramica
Chanapata descubiertos por investigadores como F. Dwyer y G.M. Ewan en
Minaspata y Choquepuijio, ubicados en la cuenca de Lucre, similares a los
encontrados por J. Rowe en la ciudad de Cusco, indicando una ocupacion

intensa de este valle.

Durante el Horizonte Medio, cuando la cultura Wari se establecio en el valle
del Cusco, existian dos sociedades distintas en la region. Al norte del valle,
se utilizaba cerdmica del tipo Qotacalli, que luego de la influencia Wari
evolucioné hacia la cultura Kilke, antecesora de los Incas. En el sur del

valle, en la cuenca de Lucre, se seguia la tradicion Chanapata, que bajo la
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influencia Wari se transformé en el estilo Lucre.

Posteriormente, los Incas ocuparon la zona e implementaron
infraestructuras complementarias de alta tecnologia para aprovechar los
terrenos fértiles. Establecieron areas de produccion agricola, viviendas y
centros ceremoniales, ademdas de proyectos de resguardo y proteccion
debido a que la zona era considerada una entrada al Cusco. Estos
proyectos aln se pueden observar en todo el valle. Los Incas, al igual que
sus predecesores, se adaptaron al entorno natural utilizando racionalmente

los recursos geograficos disponibles. (Centro Guaman Poma de Ayala, s.f)

3.1.2.3. LA OCUPACION HISPANA.

Durante los primeros afios de la colonizacion espafiola, se instituyeron las

Encomiendas, las cuales luego fueron reemplazadas por los
corregimientos. Este sistema permitia el control tanto de los individuos
como del territorio mediante nuevas formas de organizacion territorial,
tributos y trabajos forzados. En Cusco y Qhispicanchi se establecieron los
Corregimientos, que abarcaban el territorio del Valle Sur y tenian como
objetivo principal el adoctrinamiento y control de la poblacién indigena.
Como resultado de la imposicion de este nuevo sistema, la poblacion nativa

del valle experimenté una marcada disminucién hacia finales del siglo XVII.
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Entre los afios 1575 y 1580 se fundaron los pueblos de San Jerénimo, que
fungia como el centro de Corregimiento del Cusco, y Oropesa, que
correspondia al corregimiento de Quispicanchi, a lo largo del camino real
incaico hacia el Collasuyo, siguiendo los patrones urbanisticos establecidos
por la Ordenanza de Felipe Il. Los Ayllus fueron obligados a establecerse
en areas especificas dentro de la nueva estructura urbana, siguiendo
nuevas normativas, y se agruparon segln sus lugares de origen
probablemente en busca de supervivencia. En San Jeronimo y Oropesa
todavia se conservan los nombres y los lugares que ocuparon los ayllus en
estos poblados son aun muy reconocibles. Estos asentamientos reducidos
de indigenas se convirtieron en centros de adoctrinamiento, dominacion,

concentracion y, sobre todo, de administracion y control politico de los

ayllus. (Centro Guaman Poma de Ayala, s.f)

3.1.2.4. LA CASA HACIENDA EN EL VALLE DEL CUSCO

No se han llevado a cabo investigaciones sobre el momento en que
surgieron las primeras haciendas en el sur del valle. La formacién de los
asentamientos y su urbanizacion se debi6 a la préspera economia que dio
origen a poblaciones como Choquepata, ubicada cerca de la hacienda de

Quispicanchis, y Lucre, cercana a las haciendas de Lucre y Lircay. Estas
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poblaciones surgieron de manera espontanea, con trazados urbanos
irregulares y dispersos, diferentes de los esquemas de reducciones

planificadas.

La arquitectura de las casas hacienda se inspiré en los patrones andinos
incas, con recintos compactos, espacios abiertos en terrazas y el uso de
materiales como piedra, tierra y paja, entre otros. Con el tiempo, estos
patrones evolucionaron para adaptarse a las nuevas actividades
desarrolladas en la hacienda. Este modelo cusquefio de casa hacienda se
replicé en todas las haciendas de la region andina sur, con variaciones
segln el tipo de hacienda (agricola, ganadera, industrial) y los estilos
arquitectonicos predominantes en cada época (barroco, neoclasico,
modernista, etc.). Se construyeron patios, galerias, capillas, almacenes,

talleres y viviendas para los trabajadores, entre otras estructuras.

En el siglo XVII, las casas hacienda comenzaron a adquirir caracteristicas
decorativas y compitieron entre si por ser embellecidas artisticamente. Las
haciendas en el Valle Sur del Cusco fueron las més grandes e importantes
de la regién, destacando especialmente las de Quispicanchi y Lucre, cuyos
vestigios reflejan su importancia historica y econémica. Sin embargo, en la
actualidad, estas casas hacienda,

que son parte del patrimonio

arquitectdnico, historico y artistico, muestran un preocupante estado de
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abandono y deterioro debido a la negligencia de sus propietarios y

autoridades. (Centro Guaman Poma de Ayala, s.f)

Figura 51: Casa hacienda la perla de lucre.
Fuente: PATVSH, s.f.

3.1.2..5. LA TRANSFORMACION PRODUCTIVA.

La introduccion de la industria textil y molinera tuvo un impacto significativo

en la transformacion del Valle Sur, impulsando el crecimiento

socioeconomico del Cusco durante las Ultimas décadas del siglo XVI y
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practicamente durante todo el siglo XVII.

Los espafioles adoptaron y desarrollaron la experiencia textil a través de los
obrajes y chorrillos, lo que condujo al establecimiento de una préspera
industria manufacturera que alcanzé niveles extraordinarios. La mano de
obra indigena fue fundamental para este desarrollo, junto con la
disponibilidad de materias primas y el uso de técnicas tradicionales en los
disefios y dibujos nativos. Esto permitié la produccién y exportacion de
productos como jergas, coradellates, pafietes, bayetas y pabellones hacia
el Alto Peru y el Noreste Argentino. Se dice que la calidad de los tejidos y
pafietes fabricados en la region era comparable, e incluso superior, a la de

los productos peninsulares.

Mientras se explotaban las minas de Potosi en el Alto Perd, en nuestra
region, Quispicanchi y Lucre se destacaban como centros de haciendas,
albergando dos de los obrajes mas importantes de la region desde finales
del siglo XVI. A pesar de los desafios demograficos, el corregimiento de
Quispicanchi, durante los siglos XVI y XVII, experimentd un auge
econdmico basado en la explotacion de sus recursos y su integracion
econdémica con el sur, particularmente con el Alto Perd. (Centro Guaman

Poma de Ayala, s.f)
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Los Obrajes experimentaron un desarrollo significativo en el siglo XIX con la
aparicion de fabricas de tejidos en Lucre. Aprovechando la tradicién textil,
grupos de migrantes europeos se unieron a otros peruanos para establecer
una fabrica completamente mecanizada. Inicialmente, la fabrica funcionaba
con energia hidraulica, pero pronto instalé la primera hidroeléctrica en el

valle para abastecer de energia tanto a la fabrica como al pueblo de Lucre.

La fabrica comenzd a operar en 1861, sustituyendo la tradicional jerga
producida en los obrajes por el bayeton. Los primeros pedidos fueron del
gobierno peruano para vestir a las tropas del ejército, asi como de la orden
franciscana que encarg0 tela sayal para todos sus conventos, e incluso el
gobierno boliviano solicité telas y frazadas para su ejército. (Centro

Guaman Poma de Ayala, s.f).

Lucre se convirti6 en el primer pueblo del valle en experimentar los
impactos econémicos y sociales derivados de la fabrica. Sin embargo, el
auge llegd a su fin hacia fines de la década de 1930, y a partir de la década
de 1940, la fabrica entr6 en crisis debido a la introduccion de fibra sintética
inglesa por parte de empresas de Arequipa. (Centro Guaman Poma de

Ayala, s.f).

Ademas del desarrollo de los obrajes y chorrillos, la historia del Valle Sur
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estd estrechamente vinculada al surgimiento y auge de la industria
panificadora y molinera. En el area de Oropesa, en las haciendas y
poblados, se establecieron hornos para la fabricacion de pan, aunque no se
conoce con certeza la fecha exacta de fundacion del primer horno. Desde el
siglo XVI, se empezé a cultivar trigo de calidad en la region, que se utilizd
como insumo en la industria panificadora. (Centro Guaman Poma de Ayala,

s.f, pag. 72).

Durante los siglos XVI y XVII, el Valle Sur alcanzo6 los mayores volimenes
de produccion de granos y cereales, superando a otras areas de la region,
lo que impulsé la produccién de pan para abastecer al Cusco. Esto también
llevé a la creaciébn de molinos hidraulicos para procesar los granos,
destacando los ubicados en Choquepata en el siglo XVII, cerca de la
hacienda de Quispicanchi. En el siglo XX, surgieron nuevas demandas de
mercado, como la industria cervecera que requeria cultivos de cebada, y las
empresas molineras, principalmente de la costa, comenzaron a promover el
uso de nuevas harinas y levadura industrial. Ante esta competencia,
muchos molinos del Valle Sur desaparecieron en la década de 1960,
dejando solo aquellos destinados al consumo domeéstico. (Centro Guaman

Poma de Ayala, s.f).
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Figura 52: Plano General de Patrimonio Cultural. Fuente: Plan de Desarrollo Metropolitano Cusco 2017-2037.
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Figura 53: Plano General de Sitios Patrimoniales. Fuente: Plan de Desarrollo Metropolitano Cusco 2017-2037.
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3.1.2.6. RUTA DEL. BARROCO ANDINO. La Ruta del Barroco Andino es impulsada por la Compafia de Jesus,
estratégicamente ubicada en el territorio andino, a poco méas de 40
kilbmetros del Cusco y en direcciéon al nevado Ausangate, considerado la
montafia sagrada de la cosmovision andina, donde multitudes se congregan

para rendir homenaje al Sefior de Qoyllurit'i.

Este recorrido abarca cinco templos que exhiben una de las expresiones
mas destacadas del barroco andino en el Perl. Estos templos son el de la

Compaiiia en el Cusco, Andahuaylillas, Huaro, Canincunca y Marcapata en

el Valle Sur y sus alrededores. Este valle, conocido por su riqueza agricola

Figura 54: Ruta del Banoco Andino. y cultural, conecta la antigua capital del Imperio Inca con la selva de Madre

Fuente: Caja Municipal Cusco, 2013 de Dios y el Lago Titicaca.

Durante el Virreinato peruano, las rutas mineras constituian el eje central de
la economia, lo que facilito la difusién de ideas que mas tarde alimentaron
el desarrollo artistico. Asimismo, los caminos del Inca desempefiaron un
papel crucial al ser transitados por los misioneros, quienes difundieron la
cultura cristiana con el propdsito de arraigarla en la mente y el corazén de

los habitantes de este vasto territorio.(Caja Municipal Cusco, 2013).

Figura 55: Mapa de Localizacién de la Ruta.
Fuente: Ruta del Barroco Andino, s.f.
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facilitaban la comprensién de la filosofia cristiana. El hermano Bernardo
Bitti, junto con Medoro y Pérez de Alessio, lideraron uno de los movimientos

culturales mas relevantes de América: la Escuela Cusquefia.

Hacia la segunda mitad del siglo XVII, los conceptos del barroco
comenzaron a difundirse por los caminos que atravesaban el Cusco y sus
alrededores. Este movimiento cultural, inherente a la iglesia triunfante
durante la Contrarreforma religiosa, ingres6 tardiamente al territorio
cusquefio, devastado por el devastador terremoto del 31 de marzo de 1650.

El barroco se introdujo en los recintos religiosos de manera majestuosa y

_twmi exuberante, con efectos escenogréficos y lineas dinamicas disefiadas para
- A

Figura 56: El conjunto monumental del templo de la Comaﬁia de Jests. elevar el espiritu humano y sensibilizarlo ante la contemplacion divina.
Fuente: Caja Municipal Cusco, 2013.

A diferencia del arte renacentista, que se manifestaba principalmente en

templos ubicados fuera de la ciudad, el barroco implicaba una arquitectura

Los Jesuitas arribaron al Cusco en la segunda mitad del siglo XVI bajo la L . - .
compleja, rica en detalles que evocaban fantasia y movimiento mediante el

direccion del Virrey Francisco de Toledo, con el propésito de iniciar la labor . - .
uso de la luz y la perspectiva. Estas caracteristicas se aprecian en los

evangelizadora. Para ello, erigieron un templo sobre la antigua explanada . . .
9 » €19 P 9 P templos de Andahuaylillas, Huaro, Canincunca y Marcapata, ubicados en el

sagrada de Awkaypata, el cual incluia una Capilla de Indios. La pedagogia antiguo camino del Qollasuyo y en el ingreso a las selvas del Antisuyo,

desempefié un papel crucial en la concepcion de una arquitectura adaptada . L - L
donde la magia amazénica se encuentra con las Ultimas estribaciones de

a estas necesidades, con la participacion activa de artistas cuyas obras los Andes. (Caja Municipal Cusco, 2013, pég. 29)
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El Templo de San Pedro Apdstol se encuentra en Andahuylillas, y al igual
que Huaro, es un nucleo urbano de origen colonial establecido con el
propésito de reunir a la poblacién indigena que histéricamente habitaba
dispersa por la region. Conserva aun la disposicion urbana reticular
caracteristica de la época colonial, donde la plaza central constituye un
elemento fundamental. En el caso especifico de Andahuylillas, se observan
petroglifos en la base de las cruces atriales, que rememoran la presencia

indigena en la zona desde tiempos prehispanicos.

A poca distancia de Huaro, donde se sitia el Templo de San Juan Bautista,
se encuentra el acceso a la obra de Canincunca, conocida como el "cuello
mordido” en quechua, un sitio que data de la época prehispanica y que
evoca el cultivo del maiz, considerado de gran importancia en la

cosmovision andina.

Finalmente, Marcapata emerge como una de las joyas ocultas de la
provincia de Quispicanchis, situada a 3150 metros sobre el nivel del mar.
Su templo, de arquitectura sobria y maxima expresion del arte renacentista,
esta cubierto por una singular techumbre de paja, y guarda testimonio de

las antiguas construcciones incas que una vez ocuparon la region.
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Figura 57: El Templo de San Pedro Apdstol de Andahuaylillas.
Fuente: Caja Municipal Cusco, 2013.
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Figura 58: templo de San Juan Bautista de Huaro.
Fuente: Caja Municipal Cusco, 2013.

Figura 59: La Capilla de la Virgen Candelaria de Canincunca.

Fuente: Caja Municipal Cusco, 2013.

Figura 60: El Templo de San Francisco de Asis de Marcapata.
Fuente: Caja Municipal Cusco, 2013.
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3.1.3.1 RUTA GASTRONOMICA DEL VALLE SUR

La gastronomia regional esta experimentando un notable desarrollo, gracias
a su competitividad y capacidad para consolidarse en el territorio a lo largo
del valle del Cusco. El Valle Sur nos brinda nuevas oportunidades en el
turismo y la gastronomia en nuestra region. La ruta gastrondmica del Valle
Sur es el resultado del éxito de los pequefios emprendimientos que han ido
evolucionando gradualmente, permitiéndonos descubrir diversos aspectos

de la gastronomia andina.

En la plaza principal de San Sebastian, las sefioras del festival
gastronémico ofrecen los platos tipicos mas deliciosos. Mientras tanto, en
San Jeronimo, las sefioras del Festival Gastronémico del Sabor Andino nos

aguardan con sus especialidades.

Saylla ha ganado renombre, atrayendo a consumidores de la ciudad del
Cusco vy, en algunos casos, a turistas nacionales. En los Ultimos afios, de
manera natural, se ha convertido en un centro econémico, lo que le ha
permitido mantenerse a flote a pesar de las dificultades econdmicas.
Aungue el levantamiento del peaje ha contribuido a su consolidacion, la

falta de vision empresarial de sus gestores ha resultado en la pérdida de
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segmentos importantes de su mercado.(Centro Guaman Poma de Ayala,
s.f).

Segun los datos recopilados por Guaman Poma, se estima que hay un total
de 26 establecimientos de venta de chicharrones que proporcionan empleo
a aproximadamente 87 personas, incluyendo propietarios, familiares y
empleados. En los (ltimos afios, los habitantes de Tipon se han dedicado a
la preparacion y venta de un plato tipico conocido como Cuy al Horno, lo
que ha atraido a numerosos visitantes de la ciudad del Cusco,
especialmente los fines de semana. Se ha registrado la presencia de 68
vendedores de Cuy al Horno, de los cuales 42 estan actualmente en

funcionamiento de manera segura.

El 97% de los vendedores se dedican a la cria extensiva de cuyes, aunque
el 91% esta4 optando por la fase final de la cria, que es el engorde.
Actualmente, la produccion de cuyes en el Valle Sur solo satisface el 9% de
la demanda, lo que ha llevado a los comerciantes a abastecerse de
criadores de otras areas. La demanda de este plato es alta, especialmente
los fines de semana y dias festivos, con un promedio de aproximadamente
20 cuyes por dia para los comerciantes, aunque esta cifra disminuye a 10

cuyes por dia de lunes a viernes.(Centro Guaman Poma de Ayala, s.f).
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Aunque existe una demanda creciente, los productores locales aiin no han
aprovechado completamente esta oportunidad para cerrar el ciclo de
produccion. En contraste, en Huasao, como sugiere la imagen, las mujeres
del Festival Gastronomico de la Gallina ofrecen meriendas y platos
elaborados con gallina de corral. En Oropesa, su principal mercado es el
Cusco y otros departamentos como Puno, Arequipa y Lima, pero su
proceso de gestion es desordenado, con una publicidad escasa y una

cultura empresarial limitada.

Segun los datos de Guaman Poma, en el centro poblado de Oropesa hay
alrededor de 37 hornos de panificacién, aunque esto no necesariamente
refleja el tamafio real de la actividad econdmica, ya que los hornos suelen
ser alquilados a los llamados amasadores, quienes se dedican a la
produccion del pan. Ademas, segun la informacién de Guaman Poma, se
registra un total de 422 personas dedicadas a la produccion de pan en la

Zona.

En Lucre, por otro lado, encontramos fincas y restaurantes que ofrecen
platos deliciosos elaborados con pato, como una forma de diversificar la
gastronomia regional. Estos lugares se han convertido en simbolos de la

gastronomia andina en la regién, ya que ofrecen a los visitantes una
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variedad Unica dependiendo de su ubicacion geografica. (Centro Guaman

Poma de Ayala, s.f)

NM,

6o

"o

LEYENDA

LIMITE CISTRITAL

AREA URBANA

RIOS PRINGIPALES
LAGUNA - HUMEDALES bew

LINEA FERREA

AUTA GASTRONOMICA

PARQUES Y SECTORES
ARQUEOLOGICOS

COMUNIDADES y

CENTRCS POBLADOCS

razn i [ s I Han i)

Escale granca

o> B

1000 2000 = 2006 m 4500

Figura 61: Ruta Gastrondmica del Valle Sur
fuente: Valle Sur, s.f.
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3.1.3.2. FOLKLOR DEL VALLE SUR.

Actualmente, en el Valle Sur se han establecido y fortalecido dos grupos de

Cahuar

tejedores andinos. El primero se encuentra en Choquepata, conformado por . I Tejidos hachos
\ de manera aresanal

la comunidad de Oropesa, conocido como la Asociacién de las Nustas de
Tipon. Sus creaciones estan exhibidas en la esquina de la Hacienda
Pitopujio, en la ruta hacia el parque arqueoloégico de Tipon. Esta asociacion
ha obtenido reconocimiento en la Ruta Gastrondmica, donde preservan los

trajes tradicionales de la comunidad de Choquepata. El segundo grupo se

P T

Figura 63. Tejidos hechos de manera artesanal.
Fuente Guia turistica de del Valle Sur.

encuentra en la comunidad de Quehuar, donde se enfocan en preservar su

historia, sus raices y en revalorar sus practicas culturales diarias. El

I Patabamba se ha unido a los esfuerzos de Quehuar, ofreciendo . -
st ] Q El Valle Sur ha preservado tanto sus edificaciones histéricas como sus
servicios complementarios como alojamiento entre otros.(Centro Guaman

Poma de Ayala, 2009).

sitios arqueologicos, asi como también sus tradiciones arraigadas en los
diversos distritos que lo conforman. En San Jerénimo, el santo patrén del
templo y de la comunidad es llevado en procesiéon en la festividad de
Corpus Christi, que se celebra en el mes de septiembre, una tradicion
compartida por otros distritos de la zona. Durante esta festividad, el santo
patrén de San Jerénimo es llevado en andas y transportado hasta el centro
historico del Cusco por una multitud de devotos. (Centro Guaman Poma de
Ayala, 2009).

Fuente: Guia Turistica del Valle sur.
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Igualmente, en el distrito de Saylla se llevan a cabo festividades
gastrondémicas centradas en platos tipicos elaborados a base de carne de
cerdo, especialmente el chicharron. Por otro lado, en el distrito de Oropesa
se celebra la fiesta del T'anta Raimi o fiesta del pan, que tiene lugar en
octubre, durante la cual se venden y exponen productos tradicionales como
el pan chuta, ademas de honrar a San Francisco de Asis, considerado el
patron de los panaderos. Actualmente, Oropesa ha sido reconocida como la
capital nacional del pan. Asimismo, se llevan a cabo otras festividades
importantes en honor a la Virgen de la Asuncion y la Estrella. (Centro

Guaman Poma de Ayala, 2009).

Figura 64. Procesion de la virgen Asunta.
Fuente: Propuesta de Acondicionamiento Territorial del Valle Sur.
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El poblado de Huasao, situado en la orilla izquierda del rio Huatanay,
conserva tanto un rico patrimonio arquitecténico como arraigadas
tradiciones vinculadas a practicas rituales de origen andino, como el
curanderismo. Ademas, se llevan a cabo festividades religiosas como el
Cruz velacuy. Estas celebraciones, entre otras, forman parte de las
tradiciones del Valle Sur, culminando en el distrito de Lucre. Lucre, a su
vez, cuenta con un valioso patrimonio cultural y acoge festividades
destacadas, como las que se celebran en el mes de junio, asi como la

conmemoracion de su aniversario y los carnavales.

Figura 65. Panificadora de pan.
Fuente: Propuesta de Acondicionamiento Territorial del Valle Sur.
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CAPITULO IV
ANALISIS

USUARIO

Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur.
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4.1. USUARIO

4.1.1. USUARIOS TEMPORALES

4.1.1.1. EL PERFIL DEL TURISTA.

El perfil del turista, tanto nacional como extranjero, que visita la region es
significativo a fin de tomar en cuenta los varios intereses que lo motivan,

posibilitando con ello la propuesta acorde a la demanda.

4.1.1.1.1. TURISTA EXTRANJERO.

Segin PROMPERU (2019) La mayoria de turistas son hombres

latinoamericanos millennials que forman parte de una pareja.
* EI57% de los turistas extranjeros son varones, y el 43% son mujeres.

» Los turistas prefieren viajar por “vacaciones, recreacion u ocio” el cual

se mantiene como el motivo principal de las visitas en los Ultimos afios.
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Llegadas de turistas
extranjeros (millanes)

Principal motivo de viaje s Perd

acaciones, recreacicn u ocio 268 65 % b5 %

0.04 1% 1%
412 100% 100%

Figura 64. Principales motivos de viaje de turistas extranjeros.
Fuente: PROMPERU 2019

* Las edades de los Vacacionistas varian entre 15-24, de 25-40, de 41-54
de 55-73 y 74-94 afios, las cuales representan el 16%, 47%, 20%, 16%

y 1% respectivamente.

® o 4

P
Parte de Centennidls Millerrials Gen.X  Babyboomers  Gen.sienciosa
ina pareja PEE 15-243fios)*  (25.40afios) (41-Sdados)  (55-73aM05) [74-94 afios)
54 % 16% 47 % 20% 16 % 1%

44 %

Figura 65. Edades de los vacacionista.
Fuente: PROMPERU 2019

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
102



Al responder la pregunta ¢Por qué decidid viajar al Pert? las
respuestas fueron Machu Picchu, cusco, lima, sitios arqueolégicos

diferentes a Machu Picchu, Probar la comida peruana, Conocer la

cultura / historia y Visitar areas naturales protegidas.

iPor qué decidi6 viajar al Perg? *
Visitar Mochu Picchu _ 79%
Wisibar Lo cisdod de Cusco _ 570/0
sceume. D 46%
Visitar aruerligicns 0,
ife Machu Piechu S 17% =
Probar La comido peruana - 1 3 0/0 Bafiio: o
Conocer Lo cultura / histerio . 100/0 o, i
Visitar dreos noturotes protegidos [ 9%

26

%
Visitar Lo cludn

e
[
%

Figura 66. Razones porque viaja al Perd.
Fuente: PROMPERU 2016

La mayor parte de vacacionistas viaja al Peru por cuenta propia. Solo el

35% de vacacionistas adquiere paquetes turisticos.

Los vacacionistas toman en cuenta la cultura y la variedad de

actividades del lugar. Esto es importante en especial para quienes

provienen de mercados de larga distancia.
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2

59% 58% 47% 27% 25% 16%

Variedad de  Cultura Costo Distancio  Idiomao Quie este
actividades diferente del vigje de moda

Figura 67. Que les interesa al tomar las vacaciones.
Fuente: PROMPERU 2016

+ Ademés de las actividades culturales, los vacacionistas de mercados
de larga distancia, realizan actividades de naturaleza y los

latinoamericanos, actividades de diversion.

Tipo de actividades realizadas
segun procedencia de turistas

Latinoamérica  Larga distancio

91% 99% e
37% 87% nouwnoige
18% 57% netweo
48% 28% it
22% 19% soyoioy

Figura 68. Tipo de actividades realizadas sel’m segun procedencia.
Fuente: PROMPERU 2016
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4.1.1.1.2. TURISTA NACIONAL.

El perfil del turista nacional es una herramienta importante para conocer,
entender y valorar las caracteristicas, habitos e intereses de los peruanos
que viajan por recreacion dentro del territorio nacional. Segin PROMPERU
(2019) realiz6 estudios significativos basados en encuestas entre 18 y 64

afos de los niveles socioecondémicos A, By C,

El Perfil del Turista Nacional segin PROMPERU (2019) sefiala que los

turistas nacionales tienen las siguientes caracteristicas:

» Alrededor de un tercio de peruanos, 34% viaja por recreacion u ocio al
interior del pais. Ellos conforman el grupo de los vacacionistas

nacionales.
* Tienen una edad promedio de 38 afios y la mayor parte son mujeres
con 52% vy el 48% son hombres.

S8 mT

Hombre Mujer U:ir:fp‘} Soltera
*48% 52% 51% *49%

(2018: 43%)

(2018: 46%)
Figura 69. Porcentaje de hombres y mujeres.
Fuente: PROMPERU 2019
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* Los jovenes fueron los que mas viajaron; los centennials y millennials
representaron el 63 % del total de viajeros. Por otro lado, aumenté el

porcentaje de vacacionistas hombres y de personas solteras.

Generacion

Aii\ % m

“entennials Millennials Gen. X

Baby boomers

21% 42 % 27 % 10%

Figura 70. Generacion de turistas nacionales
Fuente: PROMPERU 2019

+ Las edades del turista nacional fluctian entre 18-24, 25-34, 35-44 y 45-
64 afios que representan 17%, 25%, 27% y 31% respectivamente. Y el

nivel socioeconémico es de 48% de AY B DE C el 52%.

Edad MNivel socioeconomico
avo: D 17 % o

0y

4 aros D 25%

“x:égf}’:)
15-4ds Afins ﬁ ? ;( C?;)

NSE A/B

Figura 71.las edades de turistas y el nivel socioeconémico.
Fuente: PROMPERU 2016
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“Descansar y relajarse” contintia siendo la principal motivaciéon de viaje
para los vacacionistas nacionales, en especial para los trujillanos;
mientras que “salir con la familia” es particularmente importante para

los arequipefios.

Destaca el interés por disfrutar del paisaje y la naturaleza, sobre todo

en el caso de los trujillanos.

El 68 %de los vacacionistas viajo fuera de su region de residencia.

Salvo Piura, los residentes de las demas regiones viajaron

principalmente fuera.

El ranking de las regiones mas visitadas con mayor intencion de visita
seguirian siendo los mismos , respecto a la medicién de diciembre

manteniendo Cusco su liderazgo.

Cajamarca 10 % *

Areguipd S

U

Figura 72.Ranking de las regiones mas visitadas.
Fuente: PROMPERU 2023
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4.1.1.1.3. ESCOLARES.

Segun la Unidad de Estadistica Educativa del Ministerio de Educacion
(2010) Quispicanchi posee 162 colegios de nivel primario y 56 colegios de
nivel secundario las cuales son potenciales usuarios para que realicen
paseos a las instalaciones para complementar el aprendizaje en clases

siempre y cuando haya un previo aviso y coordinacion.

4.1.1.1.4. ESTUDIOS SUPERIORES.

Universitarios en general de las diferentes carreras que se estudian en las
universidades de Cusco, especialmente para los entendidos en la materia o
de carreras afines como Historia, Turismo, Arquitectura, Arqueologia,
Educacion, Arte, etc. y/o institutos afines y que busquen ser parte de la

diversidad de actividades en este proyecto.

Y publico en general que se encuentre interesado en los servicios de este
proyecto en su contenido y descifrar el patrimonio cultural y natural de este

territorio.
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4‘ ° ]_ ° 2 ™ USUARIOS PE RMANENTES25 AGENTES DE LOS SERVICIOS GENERALES

4.1.2.1. AGENTES ADMINISTRATIVOS.

Personas encargadas de realizar actividades de caracter administrativo.

4.1.2.2. AGENTES PARA LA ATENCION AL PUBLICO.

El personal de atencién esta integrado principalmente por recepcionistas,

guias, agentes de seguridad, personal de seguridad entre otros.

4.1.2.3. AGENTES DE INVESTIGADORES Y DOCENTES.

Personal que tiene la facultad de impartir conocimiento e investigar.

4.1.2.4. AGENTES DE SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

Personal de miltiples disciplinas que se encargan de complementar los

servicios al proyecto central.

Personal técnico y multidisciplinario que se encarga del buen
funcionamiento de las diversas instalaciones al interior del edificio y

exterior.

4.1.2.6. CALCULO DE POBLACION A SERVIR.

Los turistas que visitan este distrito estan representada en el siguiente

cuadro.

Tabla 4: Poblacion a Servir.

Enero2021-Enero 2022

Sitio Nacional Extranjero Total
Parque Arqueolégico de Pikillagta 39 354 2985 42 339
Humedal Lucre - Huacarpay 3000
45 339

Total

Fuente: Extraido MINCETUR 2022
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CAPITULO V

TAMANO DEL PROYECTO

Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur
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5.1. TAMANO DEL PROYECTO
5.1.1. DEMANDA DEL PROYECTO

Considerando la normatividad del SNIP ahora INVIERTE PE, el horizonte

de evaluacion que los proyectos comprenden es de un periodo maximo de

diez (10) afios de generacion de beneficios.

g

.. : [1:.{-..[1 718[19]20]21]22[23]24

Ano | Ano

Ano

Fase de inversion

Componente 1 | Construccidn de instalaciones turisticas (Museo
de Sitio, estacionamiento )

E PCdeObra | Ejecucidn, recepcion de Obra del Componente 1:
=
m
g
=
A

‘2 | PCdeObra | Ejecucn, recepcion de Obra del Componente 2
PCET 2 |Componente | Conservacdion y proteccdn del recurso turistico
f==]

2
PCde Obra Ejecucion del Componente 3:
%= | (omponente3 |  Adecuada gestidn (capacitacidn,
promadidn y difusian)
‘5‘ PGS Supervisiin

Fase de post inversion

Operacion y mantenimiento de infraestructura y

equipamients

Figura 73. Direccién General de Politica de Inversiones - DGPI.

Fuente: Ministerio de Economiay Finanzas — MEF. 2011
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Accesibilidad

Ambito

+ Deservicios basicos
+ De comunicaciones

Fuente: MINCETUR - INDT

Figura 74. Direccion General de Politica de Inversiones - DGPI.
Fuente: Ministerio de Economiay Finanzas — MEF. 2011
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5.1.1.1. POBLACION REFERENCIAL.

La poblacion referencial esta representada por el movimiento general de
pasajeros en los aeropuertos, arribos a la ciudad del Cusco, aeropuerto
internacional Alejandro Velasco Astete, entre los periodos 2019-2023.

POBLACION POTENCIAL

POBLACION
EFECTIVA

Tabla 5:
2019 2020 2021 2022 2023
Doméstice Internacional Total Deméstico Internacional Total Doméstico Internacional Doméstico Internacional Total Doméstico Internacional Total

Enero 276 727 11 555 288 282 310 620 15954 326 574 94 351 0 94 351 177 289 V] 177 289 174 333 1644 175 977
Febrero 253 878 9 881 263 759 293 289 15 045 308 334 29143 0 29143 158 644 V] 158 G44 145 606 3 145 609
Marzo 270770 10 584 281 664 148 317 7328 156 645 58154 0 58 154 182 751 22 182773 179 680 5 178 685
Abril 302 413 10 484 312 907 4329 1078 5 407 65637 0 65 637 200 134 40 200 174 219073 14 218 087
Mayo 331644 10 394 342 038 1873 o 1873 93 445 0 93 445 225 545 58 228 603 246 254 21 246 275
T 313 270 10 097 323 367 980 o 990 111 335 0 111 335 249 335 29 249 367
Julio 365 755 15 556 381 311 19177 o 19177 152 572 0 152 572 291 678 2 982 294 G660
Agosto 374 189 14 516 388 705 6292 146 6435 166 240 2 168 242 315 153 2 908 318 061
Septiembre 336 218 12 313 348 531 3IN3 2 3915 165 534 0 165 534 289 367 2 664 292 031
Oclubre 335 384 13 278 348 662 37 281 o 3723 191 057 5 191 063 295 526 2 497 298 023
Noviembre 306 028 13024 318 052 57 &30 o 57 830 180 593 0 180 593 245119 2 509 247 628
Diciembre 294 316 13 575 307 891 B89 167 o 59 167 178 212 0 178 212 209 004 1563 210 567
Total 3760592 145 577 3 906 169 974078 39553 1013631 1489273 & 1489281 2842548 15 272 2 857 820 964 946 1 687 966 633
Fuente: Ministerio de Cultura - Direccién Desconcentrada de Cultura — Cusco Mayo 2023
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5.1.1.2. POBLACION DEMANDANTE POTENCIAL .

Llegada de visitantes a sitios turisticos, museos y areas naturales
protegidas por el Estado, turistas que tienen la disposicion de realizar
actividades relacionadas con el proyecto.

POBLACION POTENCIAL

POBLACION
EFECTIVA

Tabla 6:

023

Intermacional

Nacional

5342 7743 11j835_ 5098 B715|
MACHU PICCHU Y CAMINO INCA 269576 305613 461120 26434 712150 1038584 103311 216337 315644
SAQSAYHUAMAN 156817 2546965 324674 936979 835271 1832250 2123 246635 518008|

OLLANTAYTAMBO 208746 603841 fo25e7 B3560 67453 171058 224232 72108 296340 285355 410664 696019 aoty 93985 175002|
CHOQUEQUIRAC 3184 6313 9457 393 572 965 3605 B49 4454 3140 2547 5737 497 580 1077
PISAQ 245413 428086 673499 52880 42783 95663 178650 47234 2265814 226450 346670 573160 55291 69655 128989|
RAQCHI 26856 95209 126775 G183 8504 14777 11555 ] 17635 19187 44393 63580 10564 6918 17482
PIKILLACT. 52479 25355 77834 16191 4148 20339 39354 2885 42339 51882 20126 72008 15092 4857 19849|
MUSED HISTORICO REGIONAL 67059 64201 131360 10723 G453 172 19261 4158 23419 48625 34375 83000 249094 16220 45314
69174 27948 97122 22408 4685 27254 54407 J604 56091 1166 16200 87356 21727 6137 27064

195903 JETT19 HE3622 67430 B6555 133585 180030 80552 260662 234820 275870 510620 67494 B4857 152391|

1631275 3354420 ASE5695 435356 477681 913037 1279240 A4R366 1T25606 2210650 ITHA5ES 4380273 BA3E2T 751412 1415239|

Fuente: Ministerio de Cultura - Direccion Desconcentrada de Cultura— Cusco Mayo 2023
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5.1.1.3. POBLACION DEMANDANTE EFECTIVA.

Llegada de visitantes al Parque Arqueoldgico de Piquillacta, poblaciéon que

visitaran el recurso turistico y haran uso de las instalaciones turisticas, para POBLACION POTENCIAL

la realizacién de la actividades vy turisticas.

POBLACION
EFECTIVA

Tabla 7:
2019 2020 201 2022 2023
MNacional Extranjero Total Nacional Extranjero Total Nacional Extranjero Total Nacional Extranjero Total Nacional Extranjero

Enero 4875 2019 6 894 5344 2015 7 359 2381 ] 2 449 5673 635 6 308 2062 592 2 654
Febrero 3631 1528 5159 4169 1293 5 462 0 0 0 4031 454 4 485 1330 248 1578
Marzo 2 365 1454 3829 1548 636 2184 722 14 736 3546 635 4181 1891 472 2363
Abril 2270 2151 441 0 0 0 T03 49 752 3447 4593 8 040 2763 1024 3787
Mayo 3263 2402 5 665 0 0 0 1570 113 1683 4650 1597 6 247 3582 1243 4825
Junio 2882 1927 4809 0 0 0 1803 174 1977 3 465 5013 8478 3 464 1278 4742
Julio 3680 318 6798 0 0 0 4502 357 4 859 6 687 2016 8703

Agosto 6 808 2 344 9 652 0 0 0 7474 219 7693 8123 1640 9763

Sepliembre 8634 2 631 11 265 0 0 0 5245 275 5520 5301 1813 7114

Octubre 6 499 2 095 8 594 630 40 720 T 330 460 7790 6 959 1730 8689

Noviembre 4974 1510 6 454 1964 39 2003 3938 617 4 555 0 0 0

Diciembre 2598 1666 4 264 2486 125 2611 3686 639 4325 0 0 0

Total 52 479 25 355 77834 16 191 41438 20 339 39 354 2935 42 339 51 882 20126 72008 15092 4 B57 19 949
Fuente: Ministerio de Cultura - Direccion Desconcentrada de Cultura— Cusco Mayo 2023
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Pf =P (1+rxt)

Pt']1 Poblacion futura en el ano y en el periodo "n” Pfn = Po (1 + rxtn)

B Poblacion inicial lhacional = 19.707

r Tasa de crecimiento promedio = ((Pfa/Po)-1) x e [extranjero = 0.540

G Pkl low = 0.189

VISITANTES VISITANTES PROYECCION 2033 (10 ANOS)
ANO NACIONAL EXTRANIJERO TOTAL ARNO NACIONAL EXTRANIERO TOTAL
2012 26509 13164 39673 2023 62106 52162 51980
2013 25243 13381 38624 2024 72331 52442 52078
2014 31676 14835 46511 2025 82555 52722 52176
2015 39027 21518 60545 2026 92780 53003 52274
2016 64831 27552 92383 2027 103004 53283 52372
2017 51680 28827 80517 2028 113228 53563 52470
2018 51092 27128 78220 2029 123453 53843 52568
2019 52479 25355 77834 2030 133677 54123 52666
2020 16191 4148 20339 2031 143901 54403 52765
2021 39354 2985 42339 2032 154126 54684 52863
2022 51882 20126 72008 2033 164350 54964 52961
Esquema 05: Esquema 06:

Fuente: Elaboracion Propia

Fuente

: Elaboracién Propia
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5.1.2. DISTRIBUCION DEL TAMANO DEL PROYECTO

La demanda de visitantes al Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle
Sur (CIMVAS) al 2033 es de 147 personas por dia de esta referencia se
determina la capacidad de visitantes “segun los datos estadisticos del perfil
del turista extranjero y perfil del vacacionista nacional (PRONPERU,
2019,p34) y Para el célculo se dispuso aplicar los porcentajes para cada

preferencia.”

Para determinar la capacidad de cada preferencia destacando las visitas de
aspecto cultural y natural se reemplazaran los datos estadisticos en la

siguiente formula:

# USUARIO = % de Preferencia (Usuario/dia) i
# Visitas/dia l

#USUARIO = % de Preferencia (Usuario/dia) =
# Visitas/dia

#USUARIO = _0.94(147) = 35 USUARIOS
4

#USUARIO = % de Preferencia (Usuario/dia) =
# Visitas/dia

#USUARIO = _0,53(147) = 20 USUARIOS
4

#USUARIO = % de Preferencia (Usuario/dia) = #USUARIO = _0.48(147) = 18 USUARIOS
# Visitas/dia 4

Esquema 07:
Fuente: Elaboracién Propia
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CAPITULO VI
EL

TERRENO

Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur
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6.1. EL TERRENO
”
6.1.1. VALORACION PARA LA PROPUESTA DEL LUGAR
La determinacion del lugar se realizara a través del andlisis y valoracion de tres potenciales terrenos como la posesion, vialidad y factibilidad entre otros.
TERRENO UBICACION ACCESIBILIDAD TENENCIA SERVICIOS SEGURIDAD TOPOGRAFIA AREA CONTEXTO NORMATIVIDAD TOTAL
6 8 5 6 4 7 6 4 46
Posee restricciones
< El acceso es una topogr.afl'a irregular T por encontrarse
g . L horizontal, no 30144.59 m2 de . adyacente a la
I trocha carrozable Propiedad del Cuenta con el las condiciones de , L. ciudadela de R
. . L. i favorece para el |drea, condicionada| . . ciudadela de
= adyacente a la ministerio de servicio de agua y seguridad son . pikillagta con poca " A
x . desarrollo del al tamafio del - L pikillagta y al
o ciudadela de cultura luz favorables . visibilidad al paisaje
L planteamiento proyecto Parque
Pikillagta. . . cultural J
arquitecténico Arqueoldgico de
Pikillagta
8 7 8 7 8 9 8 8 63
> 56146.26 m2 de | Con una excelente
g El acceso es por el topografia irregular|area suficiente para| vista al patrimonio | El PDM promueve
o circuito Lucre- Cuenta con los | las condiciones de | con una pendiente | el desarrollo del natural y los proyectos que
fz': Huacarpay de | Propiedad privada | servicios de aguay| seguridad son moderada ideal proyectoyala arqueologico contribuyan con el B
; poca luz favorables para la propuesta admision de formando un gran | patrimonio cultural
transitabilidad arquitectoénica ampliaciones polo de atraccion en estas zonas.
futuras. turistica
7 7 6 5 7 4 4 4 44
Posee restricciones
< , - [Py
lat fi El text do|por su ubicaciéon en
<Dt . La propiedad es de - a opogr:? laes 1245.98 m2 de contexto es arido
zZ La accesibilidad es R Cuenta con los las condiciones de | regular horizontal, | , . por encontrase el Parque
< . . la comunidad del L ) drea, condicionada R P
- a través de la via centro poblado servicios de aguay| seguridad son no favorable para al tamafio del alejado de los Arqueoldgico de C
& Cusco-Urcos mp luz favorables el desarrollo del restos Pikillagta.
Pifiipampa proyecto L.
proyecto. arqueoldgicos
Esquema 08:

Fuente: Elaboracion Propia
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GRAFICO DE BARRAS

CENTRO HISTORICO
DE OROPESA

Vil

Figura 75. propuesta del PDM CUSCO. Fuente: PDM. 2018-2028
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El lugar elegido bajo esta premisa coincide con la propuesta del Plan de

Desarrollo Metropolitano donde promueve las siguientes condiciones:

= Promover el turismo

= Promover la identidad cultural

= Fomentar la conservacion

= General identidad

A
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Figura 76. TERRENO.
Fuente: PDM. 2018-2028
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Donde tiene como objetivo crear una infraestructura de interpretacion

cultural que permita la valoracién de todo el conjunto existente en este

sector que demarca el plan ya entes mencionados. Sin embargo este

proyecto de especializacion abarca el Valle Sur y contempla la ampliacion

de este proyecto para efectos de complementar los diferentes objetivos que

posea.

L
HUACARPAY Ciudadela
- 'I de Pikillagta
Humedal Lucre-
Huscarpay v
1
|
I
DISTRITO DE - v
LUCRE Pg'S¢  UBICACION DEL
y TERRENO
Vo SEE

ot

DISTRITO DE
ANDAHUAYLILLAS

Figura 77. TERRENO.
Fuente: PDM. 2018-2028
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e

Plano cusco

Figura 79. Mapa.

Figura 78. Mapa.
Fuente: PDM. 2018-2028

Fuente: PDM. 2018-2028

/

El Terreno Figura 80. Mapa. Distrito de lucre Figura 81. Mapa.
Fuente; PDM. 2018-2028 Fuente: PDM. 2018-2028
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6.1.2. AREA, PERIMETRO Y COLINDANCIA
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FII:guL;rné; SZéZ:)St?eSEt:rltlrt]e- Figura 8.3. vista satélite. Figura 84. vista satélite. Figura 85. vista satélite.

5 g Fuente: Google Earth Fuente: Google Earth Fuente: Google Earth
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La ubicacion del terreno esta situada
en el piso de valle pero sin embargo
los datos que nos proporciona la
topografia nos indica que presenta
una pendiente del 9.5% siguiendo la
direccion de Sur a Norte, una
pendiente moderada, sin embargo
existe pendientes pronunciadas en
los sectores de Este y Oeste
opuestas al humedal -ciertamente
envuelven el terreno pero seran
trabajadas de forma que favorezca la
visibilidad y la orientacibn en

beneficio del proyecto.
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Isometria - Topografia del Terreno

-

Figura 86. Satélite
Fuente: Google Earth

Imagen del Terreno
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6.1.4. VIALIDAD Y ACCESO

La principal articulacion del Valle sur es la via

CIMVAS
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departamental Cusco Sicuani, sin embargo la
ausencia de vias alternas hace que la frecuencia

de uso sea fuerte saturandose en horas punta. Y

por el contrario el circuito Lucre-Huacarpay tiene

una frecuencia baja permitiendo que se articule el

proyecto con la via Cusco Urcos. Siendo este la

Unica via que permite el acceso al proyecto.

v Terreno

== \/fa CUSCO - Sicuani Circuito

Lucre - Huacarpay
=== Trocha carrozable.

Trocha carrozable.

Figura 87. vista terreno.
Fuente: Google Earth

Esquema 09:
Fuente: Elaboracién Propia
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6.1.5. VIENTOS Y ASOLEAMIENTO

6.1.5.1. ASOLEAMIENTO.
El periodo de tiempo en el cual podemos visualizar la
luz del sol esta determinada por el asoleamiento entre

el alba y el ocaso y ello depende de la latitud, longitud

y altitud.

=

Esquema 10:
Fuente: Elaboracion Propia

Figura 88. vista terreno. Figura 89. vista terreno.
Fuente: Google Earth Fuente: Google Earth

En la siguiente tabla encontramos la radiacion solar.

ESTACIONES AMANECE ANOCHECE HORAS DE SOL
SOLSTICIO DE VERANO 5:25 18:40 13n
EQUINOCCIO 6:00 18:00 12h
SOLSTICIO DE INVIERNO 6:40 17:30 11h

Cuadro 01. vista terreno. Fuente: https://idoc.pub/

Figura 90. vista terreno. Figura 91. vista terreno.

Fuente: Google Earth Fuente: Google Earth
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6.1.5.2. VIENTOS.

la incidencia de los vientos estan en direccion Sureste a Noroeste y

viceversa concordando con el valle del bajo Huatanay, asi como se

evidencia en el grafico de la rosa de los vientos.
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Por otra parte observamos también la cuenca de Lucre en donde
observamos la direccién del viento de Suroeste a Noreste, estos que son

cambiantes en relacién a las estaciones.

Ante esta incidencia de los limites, y la direccion del viento, como la escala

y el paisaje determinara la configuracion del espacio-forma del proyecto.

¥

By Ser B
o sukun

sy @e @

w e

a0

LT

SE
o

Figura 92. vientos.
Fuente: SENAMHI. 2019

Esquema 11:
Fuente: Elaboracion Propia
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6.1.6. INFRAESTRUCTURA EXISTENTE

circuito asfaltado sino con todos los circuitos culturales, ecoldgicos vy

vivenciales que ofrece el Parque Arqueolégico de Pikillagta.

Figura 93. Humedal.
Fuente: Google Earth.

Huifiapoccoy es al que colinda con el emplazamiento y lamentablemente no

: : S N
Figura 94. Restos Arqueolégicos.
significado y la consigan del proyecto sera convertir el espacio en lugar. Un Fuente: Plan Maestro del Parque Arqueoldgico de Pikillagta.

\

se ha visto el interés de revalorarlo, por ello este espacio a perdido

lugar que posea significado y que las personas puedan explotarla

individualmente. Sin dejar de lado que todos los restos arqueoldgicos que presenta este

parque que suman aproximadamente 23 puntos de interés turistico solo en

Por otro lado encontramos el circuito asfaltado de Lucre — Huacarpay que I . .
esta zona. Convirtiéndolo en una zona atractiva para este tipo de proyectos.

nos permitira tener continuidad, con el paisaje cultural. No solo con este

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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6.1.6. SERVICIOS BASICOS DE AGUA

DISTRITO =R
“GROPESA

El servicio de agua en el distrito de Lucre se obtiene mediante captacion, de
agua subterrdanea y captacion de rios, linea de aduccion, reservorio, linea
de conduccion, linea de distribucion, conexiones domiciliarias y también en

piletas publicas.

Para efectos del proyecto encontramos el mas proximo la linea de

conduccion de agua del Vilcanota como se puede apreciar en el grafico.

DISTRITO
. LUCR!

\ AR i)
Planta de tratamient:
Vilcanota !

Linea de Conduccién de Agua de Vilcanota

M Planta de tratamiento Vilcanota
B Reservorio principal < Junta de Administracién Sanitaria Sectorial

® Manante de consumo Poblacional [  Ubicacién del Terreno

Figura 95. Mapa de Junta de Administracion de Agua.
Fuente: PDM B 3

TR T s

Figura 96. Reservorio de Agua.

El agua potable apto para su consumo de los seres humanos es uno de los

S, Fuente: PDM
recursos naturales mas escasos e indispensables, es por ello que tener
acceso a ese servicio es muy precario en algunos lugares, por lo que se
puede decir que su calidad depende mucho del factor econémico.
. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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6.1.6. SERVICIOS BASICOS DE DESAGUE

El sistema de evacuacion de aguas servidas y alcantarillado en el distrito de

| Lucre es administrado directamente, pero no posee un sistema de recojo
| programado y tampoco un sector de tratamiento de aguas residuales, al
| contrario crearon un botadero clandestino en distintos puntos como

Yanamanchi en Lucre.

| Ambito de Sectores con Vertimiento [l Lotes con Servicio de Desagiie
Directo a Rios y/o Quebradas

*0 Verticion Directa a Rios y/o Quebradas [l Lotes sin Servicio de Desagiie

v Ubicacion del Terreno

Figura 97. servicios béasicos.
Fuente: PDM

Figura 98. Relleno.
Fuente: PDM
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6.1.6. SERVICIOS DE ENERGIA ELECTRICA

El emplazamiento cuenta con el servicio de energia eléctrica que tiene
como subestacion de transformacion en el distrito de Oropesa, pasando el
tramo de linea en alta tensién y de ella deriva el tramo de linea de media
tension tal como se muestra en el mapa elaborado por el Plan de Desarrollo

Metropolitano.

4‘0

ROPESA

) .“1\ <.
DISTRITO  f s NS NN
LUCRE . & - 7 S\ D
f i | Nz |

messs Tramo de Linea en Alta Tension v Ubicacion del terreno

Tramo de Linea de media Tencion Laguna

I Subestacién de Transformacion

El terreno mas cercano con el servicio de energia eléctrica es el sector de
Urpicancha, Mencionamos ello porque nuestro emplazamiento se ubica
aproximadamente a un kilbmetro y medio de la poblacion méas cercana que

viene a ser el centro poblado de Huacarpay.

)
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Figura 99. Servicios de Energia Eléctrica .
Fuente: PDM 2018-2028
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Figura 100. Servicios de Energia Eléctrica .
Fuente: PDM 2018-2028

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico

127



CIMVAS

CUSCO -PERU

CAPITULO VII

PROGRAMACION

ARQUITECTONICA

Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur

"El modo de madurar es que se esta en
la arquitectura se expande hacia el campo del recorrer los presencia de un pensamiento envolvente y
espacios, con el fin de investigarlos, de hacerlos visibles. no se puede salir ileso del choque que
representa encontrarse ante una figura de
este tipo.” (Ignacio Darnaude,2015,p1)

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
128



CIMVAS

cusco

7.1. PROGRAMACION ARQUITECTONICA
7.1.1. FUNDAMENTO IDEOLOGICO PROYECTUAL

¢, QUEES ?

El centro de interpretacion y monitoreo del valle sur es un lugar donde se
puede entender e interactuar con y sobre el patrimonio natural, material e
inmaterial, con exposiciones tematicas que pueden llevarte en un viaje a lo
gue fue y como se plasmo a lo largo de la historia y aun permanecen vivos

€en nuestros tiempos.
¢, PARA QUE ?

Para concientizar, brindar informacién, ayudar a comprender, generar la

interaccién social y participacibn en los espacios asi como usar
herramientas educativas de la importancia del valle sur y todo la herencia
del medio natural y cultural que posee el lugar, de manera didactica e
interactiva con espacios de exposicién, salas de videos, maquetas,

hologramas, sensaciones y deméas medios para transmitir informacion.

¢, PARA QUIEN ?

Para los estudiantes, investigadores, turistas y visitantes en general de
todas las edades que quieran aprender, comprender y vivir experiencias de

todos los aspectos culturales y naturales.

7.1.1.1. POSTURA ARQUITECTONICA:

La postura arquitectonica que se vera reflejado en el proyecto es el de
disefiar un edificio contemporaneo, respetuoso con el medio ambiente y la
utilizacion de los recursos de forma eficiente, la creacion de espacios que
fomente la interaccién social y participacion de los visitantes, asi como el de

recordarles el lugar.
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7.1.1.2. CONTEXTO SITUACIONAL DEL LUGAR.

Las actividades en el lugar es la visita al parque arqueoldgico de Pikillacta
siendo la principal actividad, ademas de que en el lugar esta la laguna de
Huacarpay siendo este considerado el sitio Ramsar, es por ello que se tiene
la necesidad de generar un centro que albergue ambas actividades incluida
las actividades del valle sur para darle realce y promover la difusion de

dichas actividades.

7.1.1.3. SERVICIOS PRINCIPALES.
CENTRO DE INTERPRETACION.

* Una de las finalidades del Centro de Interpretacion es la de dar a
conocer la informacion que se tiene del Patrimonio Natural y Cultural de

todo el Valle Sur.

» Oftro objetivo es que el visitante interactle ya sea con el lugar y/o

espacio dentro del Centro de Interpretacion.

CIMVAS

cusco-rP

MONITOREO.

+ El objetivo es de generar en los visitantes que la naturaleza se tiene
gue preservar, ya que se cuenta con una flora y fauna que dia tras dia

se deteriora y pierde.

El Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur “CIMVAS” alberga
servicios dirigidos a la poblacién en general y de todas las edades, servicios
en beneficio de la educacion y difusion del patrimonio Natural y Cultural de

todo el Valle Sur.

7.1.1.4. ORGANIZACION DEL CENTRO DE INTERPRETACION Y

MONITOREO DEL VALLE SUR “CIMVAS”.

El Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur “CIMVAS” sera un
centro dirigido al publico en general de todas las edades para la difusion y
preservacion del Patrimonio Natural y Cultural el cual estard al mando de

un director.
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7.1.1.5. ORGANIGRAMA DE FUNCIONAMIENTO DEL “CIMVAS”.

Direccién

Area de Monitoreo Area Administrativa

Area Complementaria

[ |
Coordinacién
Secretaria Ecoturistica y Tesoreria y Programacion de
Promocién y Contabilidad actividades
Marquetin
| 1
Lab. de Ecologia Lab. de Agua Lab. de Botanica Lab. de Suelos
I 1
Serv. Biblioteca Serv. Auditorio Mant_enivjniento Y Cafetin
limpieza
Esquema 12:
Fuente: Elaboracion Propia
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7.1.1.6. SERVICIOS A ZONAS.
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Esquema 13:
Fuente: Elaboracion Propia
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7.1.1.7. CONCEPTUALIZACION.

El proyecto tendra distintos espacios donde se podra proporcionar
informacion, educacién y comprensién sobre aspectos culturales y
naturales los cuales explicaran la historia y acontecimientos que siguen

vivos a través de los tiempos.

Este enfoque intenta dar protagonismo a los visitantes, para mantener viva

la cultura asi como salvaguardar el medio ambiente.

Mediante espacios interiores y exteriores, donde se pueda interactuar,
conectando cada escenario mediante puentes, escaleras, rampas Yy
senderos, donde se muestre lo natural y cultural, haciendo que no solo se

exhiba materialmente sino también se cree escenarios con el contexto.

Para lo cual se proporcionaran de espacios al aire libre, espacios cerrados,

MEDIO
NATURAL

Esquema 14:
Fuente: Elaboracion Propia
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7.2. INTENCIONES DE DISENO
7.2.1. INTENCIONES CULTURALES DEL LUGAR

= En las culturas pre-incas e incas la arquitectura ha sido trascendental,

por lo que en el desarrollo del proyecto se usara esta idea.

= Se observa que en Pikillacta se usa la trama ortogonal, la misma que

usaremos.

= Se observa Canchas y patios que se generan a partir de la trama,

A B c D E
usaremos los patios interiores y exteriores que se generara con la trama. 2 D
= Usaremos los llenos y vacios en la composicién de los espacios. : [ ]
= Haremos referencia del canal de agua de Rumicollga, generando D D )
canales, caidas de aguas y espejos de agua en todo el proyecto. 'T'i|
m
(111

@ L]

Ttipos de estructuras del parque
Arqueoldgico de Pikillacta

:
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7.2.2. INTENCIONES FUNCIONALES CUALIDADES

» En el caso de la Zona Interpretativa las actividades estaran orientadas al

interior y exterior segun lleve el tema.

55
>

= Se generara una secuencia temporal de actividades segun el guion

interpretativo.

Secuencia de actividades
» Las actividades se desarrollaran segun los tipos o categorias de las

personas y/o usuarios.

= Se buscara una circulacion diferenciada entre los agentes permanentes

y temporales.

» Se diversificara los espacios servidos segun sea la circulacion con

frecuencia, intensidad o estatica.

*» En todos los caso los accesos estaran claramente definidos y de facil
lectura.
Actividades acorde a los Visitantes 5 sl
Accesos diferenciados
- Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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7.2.3. INTENCIONES ESPACIALES

= Generar espacios coherentes como ejes espaciales y espacios
persuasivos. Que llamen la atencion del visitante y el interés a investigar

y proteger.

» Buscar espacios fluidos que organicen su recorrido a través de todo el

proyecto.

» Se busca espacios jerarquicos, como espacios estaticos, dinamicos,

abiertos o de transicion.
= Generar una relacién exterior — interior a través de una légica visual.

= Crear espacios de transicion entre abierto y cerrado como virtuales, de

transicion entre otros.

Espacios de transicion

Eje Espacial

Espacios Persuasivos

CIMVAS
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Espacios Fluidos

Relacion
Interior - Exterior
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7.2.4. INTENCIONES FORMALES

= Se emplearan formas poliédricas bajo el principio de continuidad.

» |a organizacion formal presentara ejes rectores que configuraran la

disposicion del espacio y la forma. Asi como los demas principios:

Yuxtaposicion, adicién, sustraccién, armonia y direccion. Solido y vacio Ejes de composicion Teorfa de la forma:
continuidad

» La respuesta formal tendra una relacion proporcional con los vestigios

arqueoldgicos del lugar.

= El caracter interpretativo se reflejara en su forma de contenedor

trascendiendo la continuidad espacio formal.

= El lenguaje arquitectonico buscara a través de la materialidad el Adicién y Sustraccion proporcion

o

concepto y la simbiosis cultural.

» El conjunto presentara una unidad estética formal.

Materialidad Armonia Yuxtaposicion
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7.2.5. INTENCIONES TECNOLOGICAS CONSTRUCTIVAS

» La Materialidad. Los materiales estan dispuestos con cierto orden para

transmitir los pensamientos, ideas o dichos.

» En el proyecto se utilizara el sistema mixto basado en la utilizacién de
columnas de acero recubierta de concreto y vigas de acero, siendo
estructuras resistentes que poseen secciones resistentes en las cuales
el acero estructural (Estructuras Metalicas) y el concreto (Estructuras de

Concreto Armado) trabajan en forma solidaria.
= Se utilizara estructuras metélicas para lograr grandes luces.
* La combinacion de vigas de acero y losas de concreto. El aporte de la

losa a la rigidez permite reducir la altura de las vigas, lo cual nos
permite abarcar grandes luces.

= Se empleara mamparas 0 muros cortinas para jerarquizar o identificar

los espacios.

Sistema Estructural Mixto

Losa Encajonada

U DT
T
LI

Materialidad Sistema estructural dual
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7.2.6. INTENCIONES TECNOLOGICAS AMBIENTALES

Se buscara el confort térmico y la penetracion solar. En los espacios
que lo requieran segun sea la funcion a través de: la orientacion solar,
materiales, persianas, vegetacion y mamparas que permitirdin amortiguar

el cambio brusco del clima.

se tendra un buen manejo de la acUstica a través de los materiales que

tengan un alto coeficiente de absorcién del sonido.

Se manejaran estrategias para la recoleccion de agua y tratamiento de

las mismas.

Se emplearan paneles fotovoltaicos para disminuir en un porcentaje el

consumo total de la energia.

Se plantearan contenedores de basura diferenciados en los espacios

publicos.

Se realizan estrategias proyectuales para disipar el movimiento del

viento.

La inclusién de vegetacion de la regién como del sector serd importante
para fomentar el uso de areas verdes dentro y fuera del proyecto

arquitectonico.
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7.2.7. INTENCIONES CONTEXTUALES

» se buscara la integracién a través de su textura y su forma respetando

la semejanza de su materiales con el contexto.

» Lograr que la volumetria respete el emplazamiento y mantenga el perfil

de las pendientes y sea parte de ella.

= Rescatar elementos constructivos y materiales para generar un dialogo

con el lugar.

= Buscar una integracién por contraste que permita tener un lenguaje

contemporaneo.

» Se tomara en cuenta la caracteristica morfologica del terreno, para

adaptar el disefio del proyecto.

= Se evitara el deterioro de la naturaleza existente del lugar en el proceso

constructivo.

» Se busca generar una propuesta que se enfoque en la preservacion,

reproduccién y valoracién de las especies nativas del lugar.

Materialidad: Integracion por Textura

Perfil Volumétrico

Dialogo con el Lugar Rescatando la materialidad del lugar
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7.3. REQUERIMIENTO ESPACIAL POR ZONA

En el siguiente andlisis se identifica las zonas que conforman el proyecto,
ademés se definen los componentes espaciales, areas y caracteristicas
correspondientes de disefio.

El analisis espacial de cada zona permitira la definicion del programa
arquitectonico. El proyecto estara constituido por 6 zonas:

*+ ZONA ADMINISTRATIVA

» ZONA DE INTERPRETATIVA

+ ZONA DE INVESTIGACION

* ZONA DE SERVICIOS COMPLEMENTARIOS
*» ZONA DE PROCESOS AMBIENTALES

* ZONA DE SERVICIOS GENERALES

Cada zona albergara espacios con caracteristicas propias: espaciales,
formales, funcionales, tecnolégico constructivas y tecnolégico ambientales,
definiendo asi la totalidad del proyecto.
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7.3.1. Z. ADMINISTRATIVA

PROGRAMACION FORMAL

PROGRAMACION TECNOLOGICA

Materialidad — Tectonicidad

Carga Flu

op

Atreves del sistema aporticado con
losa nervada y estructura metalica

obtendremos una riqueza espacial

PROGRAMACION AMBIENTAL

—

[L
e
N

Relacién : Forma — contenido[ modulo]

CIMVAS

cusco -

PERU

PROGRAMACION ESPACIAL

171.20

Mimesis: La sensacion percibir una f Contenid
edificacién es atreves de la interpretacion que orma ontenido E
existe en la mimesis donde el contenido acepta o
tener una representacion por el continente. f
Entendiéndose que lo que acontece en el
interior también se da en el exterior. forma Materialidad
- Espacios contiguos
PROGRAMACION FUNCIONAL
Cualidades — circulacién por agentes
]
|
-Personal O O
. . ]
Criterios
- publico ! . .
i Espacios vinculados
ALTIVIDAD MOULERD  CARACTERETICNS L L, . . |
ogicavisua
Relacién exterior - interior
|
. ’ PROGRAMACION ‘
zona| A | Z
HALL DE INGRESO 30 1
CONTROL 1 1 A
HALL SS. HH. VARONES 2| 2. | 6.00|
'S—S. HH. MUJERES 2 2 B
2 |S5. HH. DISCAPACITADO 1 1 .
% INFORMES INFORMES 2| 1 1.20] 2.40 240| 134.20)
g_ TOPICO TOPICO 2| 1 3.00(  6.00 6.00} :
z AREA DE VENTA 1 1 1.50 1.50
g VENTADELIBROS ESTANTERIA 1 1 2.00] 2.00] 350,
S Plaza de Recepcion 30} 1 1.00| 30.00
% RECEPCION EXTERIOR  [Espejos de Ag 10| 1 1.00 10.00} 70.00
E Fa Ll;:sRece::iZn zj i 1
3 Ofic. de Direccién 1] 1 2.00] 2.00
§ DIRECCION [ss. AH. 1 1 1.80] 1.80 5.00 5.00
)s Secretaria 1 1 1.20] 120
2 ARCHIVO Archivo 1 1 3.00] 3.00] 12.00 12.00
z OF. DE COORDINACION _[Coordinacién de Promocidn y Marketing 3 1 3.00[ 9.00 ) )
g
% :;Incnlw:?m A Contabilidad y Tesoreria 2 1 3.00 5‘;‘
Ey Sala de Reuniones 6 1 2,00 12.00]
SALA DE REUNIONES  [SS. HH. 2| 1 2.50] 5.00 20.00 20.00]
'Encio 2 i 1 E'W'
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7.3.2. Z. INTERPRETATIVA

PROGRAMACION TECNOLOGICA Espacios contiguos

Relacién : Forma - contenido [ modulo]

Materialidad — Tectonicidad forma  Contenido

€ WL

forma  Materialidad

Espacios fluidos: un buen recorrido es
aquel en el que el arquitecto es capaz

mixto

estructural

El  sistema

permitira  desarrollar  espacios

amplios v fluidos

1 Sals o vidng
Nt SALA U2 -ExPOSKION | SALADE EXPOSTION WATURAL
. NATURAL :"hr:"_dm
A 0
PROGRAMACION AMBIENTAL - sao- siroscn A DL DPOR N AT
= Sala de vidkea
Control climatico, Microclima o M‘Wmm
A . - Zans Argueniogics
mecénico, Microclima por control ‘ g s Dmoscon [SASE BeosC PSS
- . T & L e Argueslogica
externo, Microclima por control Cualidades — circulacién por agentes ! IREREPANER  [Farae Arueniopio
A z SALA DF DIPDSCION COLOMIAL
interno. -Personal B g 4G5 DOSKION e e
R 2 s e Criterios E| Fr‘-a;we —
& { = i : -~ e -
== |

PROGRAMACION FUNCIONAL

PROGRAMACION

REGISTRO

de guiar a través de un recorrido en el
gue soOlo tienes que seguir adelante y
disfrutar sin pensar hacia dénde debes

ir. espacios espacio temporal

SALA DE ESPERA

G4 DF INICIACICON

SALA 0L - DXPOSICION
HATURAL

Exposicitn Matural
Fora

OOLONIAL
Gala cie widen
SALA D - EXFOSICION :‘LLQI:E EXPOSCION COLOMIAL
L e

Hluminacioén

SALA 09 - EXFOSICION
REPUBLITAND

Otros
SALA DE EXPOSCIGN REFURLICA KK

Iglesia

SALA 10 - FXPOSACION
REPUBUCAND

SALAS TEMATICAS

SALAS TEMATICS

SiLA OF EXPORCION REFUBLICAKG

Casas de Haciends
5oty de vigeg

SALA TEMPORAL

[ ACUARIC

FUTACAS

ESCEMANID

ANFITEATRO

INTERPRETACION

|Terrazn
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7.3.3. Z. DE INVESTIGACION

PROGRAMACION TECNOLOGICA

Materialidad — Tectonicidad

Carga Flu
lon
o-p

¥4

Atreves del sistema aporticado con

placas y estructura metdlica

obtendremos una riqueza espacial

PROGRAMACION AMBIENTAL

PROGRAMACION FORMAL

Relacién : Forma — contenido

CIMVAS

cusco -

PROGRAMACION ESPACIAL

PERU

forma  Contenido
- e I T
forma  Materialidad
Cualidades — circulacién por agentes PROGRAMACION FUNCIONAL Ry
. -Personal 2]
Criterios ===
- publico A
;',/ |
Transparencia visual en los
ambientes. Y permeabilidad
7 horizontal
| Laboratorio tipo
{ —:* R | o || cweimon |
’ PROGRAMACION ‘
zonA|  su-zona 'UNIDAD ESPACIAL ] SUB-UNIDAD ESPACIAL AFORO| CA % \ i \TOTAL]
OFICINA DE Ofic. de 3 1 2.00]
OFICINAS INVESTIGACION SS. HH. 1 : 1.80 1.80,
SALA DE REUNIONES Sala de 6| 1 2.00| 12.00 12.00] 12.00|
LABORATORIO DE INVESTIGACION 3 g 10.00| 30.00;
= LAB. DE ECOLOGIA 33.00
H H H 1A = DEPOSITO DE MATERIAL 1 1 3.00 3.00
EStrateglas de IIumInaCIon C0n E LABORATORIOS |LAB. DE AGUA LABORATORIO DE INVESTIGACION 3 1 10.00 30.00 33.00 99.00
protecc | (’)n S0 | ar | nteri or y %‘ } DEPOSITO DE MATERIAL 1 1 3.00]  3.00] ) : 177.80|
5 LAB. DE BOTANICA LABORATORIO DE INVESTIGACION 3 1 10.00/ 30.00| 33.00)
efeCtO IU m | Nnosos O i DEPOSITO DE MATERIAL 1 1 3.00]  3.00 i
SALA DE EXPOSICION SALA DE EXPOSICION 15 X 3.00| 45.00 45.00 45.00
AREA DE DESINFECCION |AREA DE DESINFECCION 1 4 1.20[  4.80 4.80] 4.80]
LaS protecc|0nes Solares [VESTIDORES VESTIDORES 1 4 1.80 7.20 7.20] 7.20]
SS. HH. SS. HH. 2 1 3.00} 6.00] 6.00] 6.00]

interiores actlan como pantallas
difusoras y ayudan a una mejor
distribucion de la luz en el
interior
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7.3.4. Z. SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

PROGRAMACION FORMAL Relacion : Forma — contenido PROGRAMACION ESPACIAL

forma  Contenido
> - ”. Hnmmig i
PROGRAMACION TECNOLOGICA e |

forma Materialidad

Materialidad — Tectonicidad

Carga Flu
lon
op Cualidades — circulacion por agentes PROGRAMACIO FUNCIONAL

bt

 Cetacknaniorta
Fati e mariotean

Atreves del sistema aporticado con

Cualidades — circulacién por agentes *

Criterios T s
obtendremos una riqueza espacial E—

placas y estructura metdlica

Transparencia visual en los

- publico

CAFE —

ambientes. Y permeabilidad

horizontal.

A COCINA 2 1 1.50 3.00
PROGRAMACION AMBIENTAL @ CARE KITCHENETTE MESA DE PREPARACION 1 1 3.00 3.00 e 57.00
= SALA DE MESAS 30] 1 1.50 45.00]
é COMEROR SS. HH. Diferenciado 2 1 3.00 6.00! L
e SALA DE BUTACAS SALA DE BUTACAS 250, 1 1.00| 250.00] 250.00
8 TRAS ESCENARIO TRAS ESCENARIO E] 1 1.20 6.00 6.00
% ESCENARIO ESCENARIO 5 1 3.00{ 15.00 15.00 442.50
é AUDITORIO HALL 250, 1 0.25[ 62.50 348.00
% HALL SS. HH. Varfmes 2 2 1.50 6.00! 7700
b SS. HH. Mujeres 2 2] 1.50] 6.00
= 55. HH. Discapacitado i 1] 250 250
L MIRADORES Mirador 15 1 1.50| 22.50] 22.50 22.50
MUELLE Muelle 10 1 1.50( 15.00] 15.00 15.00
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7.3.5. Z. PROCESOS AMBIENTALES

PROGRAMACION FORMAL Relacion : Forma — contenido PROGRAMACION ESPACIAL

forma  Contenido
e - III TITTTTI T {1 S VA AR aaTaees)
PROGRAMACION TECNOLOGICA Gl |

forma Materialidad

Materialidad — Tectonicidad

Carga Flu
lon

Cualidades — circulacion por agentes PROGRAMACIO FUNCIONAL

Atreves del sistema aporticado con }

placas y estructura metdlica

Transparencia visual en los

obtendremos una riqueza espacial
ambientes. Y permeabilidad

Cualidades — circulacién por agentes
Criterios PROGRAMACION

horizontal.

-Personal

- publico

PROGRAMACION AMBIENTAL v Areadecpustaje 2000 _20.00] 30_00 po—

- RESIDUQOS SOLIDOS  |Area de Segregacion de Residuos Solidos 1 1| 10.00{ 10.00
TRAT. DE RESIDUOS
5 g Uhaninos Pozo Percolador 1 2| 50.00| 100.00 100.00 100.00
]
28 190.00
3w ALMACENAMIENTO DE .
I E 8 ENERGIA SOLAR Cuarto de Maquinas 1 1 30.00] 30.00 30.00 30.00
| H_ ié?:gﬁtlzi Tanque de Aguas Pluviales 1 1| 3000 30.00 30.00 30.00

N P ey,
J'i ~——_

e 4 J

\
TN

Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico

146



7.3.6. Z. SERVICIOS GENERALES

PROGRAMACION TECNOLOGICA

Materialidad — Tectonicidad

Carga Flu
lon

op

v ¥4

Atreves del sistema aporticado con

placas y estructura metdlica

obtendremos una riqueza espacial

PROGRAMACION AMBIENTAL

La ventilacién cruzada permitira a los espacios mantenerlos

frescos y humidificado

Horiconsel + vertica finy’
it

PROGRAMACION FORMAL

Relacién : Forma — contenido

forma  Contenido
forma  Materialidad
PROGRAMACIO FUNCIONAL |
oo P P
e i el
Seguridad ¥ maestranza. - Almacenar
ma3estranza - proteger
{ Patia e maniobas haconamians marotis
MOBILLERD CARACTERISTICAS

lluminacién natural y artificial
estratégica

- Equipos y herramientas

- Tablerosy estanteria

ventilacion
Espacios amplios
Huminacion

- Fluidez

- asoleamiento

Equipas y mobillarios
para lasalud

para restaurar

- Casetas, estanteria y

- Ventilacion
- luminacién
- asoleamiento

sefializacion

| PROGRAMACION

CIMVAS

CuUsSCO-PERU

PROGRAMACION ESPACIAL

Es una organizacién centrada con
una composicion estable

4
L

U 5

Y contigua con un eje central
organizadora coma la imagen

mostrada W

Spaces "t
| e

. B e tommidr”
Almacenamiento: espacios cerrados
y estéticos

Corredores: espacios serviaores.

Topico espacio servidos

ANTEMIMIENTD |MANTENIMIENTD aller de
Depdsito de Limpiezz H
DEPOSITD Depdsito de Basura 2 4,00 8.00
g GENERAL DEROSITOGENERR, Depésito de Equipamiento 3 5.00] 27.00] A0 A
a Vestidores 2 300 600
o SEGLRIDAD SEGURIDIAD tamadecuntr_wol 2 180) 360 660 650 582,60
= Cuarto de Monitoreo 1 3000 300
2 CLUARTD DE MAQUINAS  |Sub Estacian de Enargia 2 5.00) 10.00 10.00] 10,00/
E' SERVICIOS [E‘S‘TRUDNJ\MIENTO Estacionamiento Privado 5 15000 7500 75.00; 7500/
[ Estachonamiento Publico 8 15.00] 120.00 120,00/ 120,00
| Fatio de Maniohras 20 15.00| 300.00) 300.00 300.00
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7.4. PROGRAMACION FUNCIONAL

PERIODO
PREHISPANICO

PERIODO
NATURAL

PERIODO
COLONIAL

PERIODO
REPUBLICANO

AUDITORIO.

Salade
butacas

TCHENETTE

comEooR

SALAS
TEMATICAS

SENDERO INTERPRETATIVO

ANFITEATRO

Direccién

Sala de Exposicion

Salade
Reuniones
laboratorio
de
Ecologia

topico

VESTUBULO

laboratorio
de

laboratorio
de
Botnica

Aguas

TRATAMIENTO DE
RESIDUOS SOLIDOS

TRATAMIENTO DE CAPTACION DE AGUA
RESIDUOS LIQUIDOS PLUVIAL

ALMACENAMIENTO
DE ENERGIA SOLAR

estacionamiento.

g8
-1
29
=2
85

£

»

PROGRAMACION FUNCIONAL
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7.9. PROGRAMA ARQUITECTONICO
7.5.1. ZONA ADMINISTRATIVA
ZONA|  SUB-ZONA UNIDAD ESPACIAL SUB-UNIDAD ESPACIAL AFORO | CANT. m iﬁ“ AREA . AREA TOTAL
HALL DE INGRESO 30 1 1.20] 36.00
CONTROL 1 1 1.80] 1.80
HALL SS. HH. VARONES 2 2 1,50 6.00 52.30
SS. HH. MUJERES 2 2 1.50| 6.00
= SS. HH. DISCAPACITADO 1 1 250 250
% INFORMES INFORMES 2 1 1.20| 2.0 2.40 T
8 TOPICO TOPICO ) 1 3.00] 6.00 6.00
Z VENTA DE LiBRos  |AREA DE VENTA 1 1 1.50] 150 550
> ESTANTERIA 1 1 2.00 200
= Plaza de Recepcidn 30 1 1.00] 30.00
= RECEPCION EXTERIOR [Espejos de Agua 10 1 1.00[ 10.00 70.00 T
3 Hall de Recepcidn 30 1 1.00{ 30.00 '
; Ofic. de Direccion 1 1 2.00 2.00
= DIRECCION $S. HH. 1 1 1.80| 1.80 5.00 5.00
30’ Secretaria 1 1 1.20 1.20
= ARCHIVO Archivo 1 1 3.000 3.00
= - - — - 12.00 12.00
= OF. DE COORDINACION  [Coordinacién de Promocion y Marketing 3 1 3.00 9.00
- OFICINA = ,
5 ADMINISTRATIVA Contabilidad y Tesoreria 2 1 3.00 6.00
=3 Sala de Reuniones 6 1 2.00] 12.00
SALA DE REUNIONES  [SS. HH. 2 1 250  5.00 20.00 20.00
Oficio 2 1 1.50] 3.00
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’ irea/ | AREA AREA AREA -
ZONA SUB-ZONA UNIDAD ESPACIAL SUB-UNIDAD ESPACIAL AFORO | CANT. PERS. UE PARCIAL SUB-ZONAS AREA TOTAL
REGISTRO 3 1 1.20 3.60 3.60
SALA DE ESPERA 20 1 1.20 24.00 24.00 51.60
SALA DE INICIACION 20 1 1.20 24.00 24.00
i Exposicion Natural 20 1 3.00f 60.00
SALA OSATEJ:EE"C'ON Flora 20 1 3.00] 60.00 180.00 180.00
Sala de video 20 1 3.001 60.00
. SALA DE EXPOSICION NATURAL 20 1 3.00 60.00
SALA OSATEJ:EE"C'ON Fauna 20 1 3.00[ 60.00 180.00 180.00
Sala de video 20 1 3.001 60.00
. SALA DE EXPOSICION NATURAL 20 1 3.00 60.00
A OSATEJ:ELS'C'ON Montafias 20 1 3.00] 60.00 180.00 180.00
Sala de video 20 1 3.001 60.00
.. |SALA DE EXPOSICION PREHISPANICA 20 1 3.00| 60.00
SAL‘;Q:H'ISE:ESEE'ON Andenes 20 1 3.00] 60.00 180.00 180.00
Zona Arqueologica 20 1 3.00f 60.00
@ s SALA DE EXPOSICION PREHISPANICA 20 1 3.00 60.00
= N
P SAL’::E - ::zgf‘clim Zona Arqueologica 20 1 3.00[ 60.00 180.00 180.00
= Parque Arqueologico 20 1 3.00| 60.00
3 SALA DE EXPOSICION COLONIAL 20 1 3.00] 60.00
= i ' istori
Q SALA 06 - EXPOSICION Pob%.ado Historico 20 1 3.00 60.00 240.00 240.00
= 7 COLONIAL Iglesias 20 1 3.00f 60.00
- Capillas 20 1 3.00[ 60.00
v =
. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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: ' : ; AREA AREA AREA AREA :
ZONA SUB-ZONA UNIDAD ESPACIAL SUB-UNIDAD ESPACIAL AFORO | CANT. !'-E:sf U_E PARC[AL SUB.-ZONAS AREA TOTAL|
% SALA 07 - EXPOSICIGN SALA DE EXPQSICION COLONIAL 20 1 3.00{ 60.00 2405.40
= COLONIAL Casas de.Hac|enda 20 1 3.001 &0.00 180.00 180.00
E' Sala de video 20 1 3.00f 60.00
: D = I
COLONIAL - - ' '
Otros 20 1 3.00{ 60.00
SALA 09 - EXPOSICION SALA. DE EXPOSICION REPUBLICANO 20 1 3.00[ 60.00 120.00 120.00
REPUBLICANO Iglesia 20 1 3.00f €0.00
SALA DE EXPOSICION REPUBLICANO 20 1 3.001 60.00
SALA 10 - EXPOSICION [Casas de Hacienda 20 1 3.00f 60.00 180.00 180.00
REPUBLICANO Sala de video 20 1 3.00f 60.00
TRADICIONES 20 1 3.001 60.00
. FIESTAS COSTUMBRISTAS 20 1 3.00{ 60.00
SALAS TEMATICAS SALAS TEMATICAS GASTRONOMIA 20 1 3.00] 60.00 24000 240.00
Sala de video 20 1 3.00f 60.00
SALA TEMPORAL RUTA DE TRADICIONES 20 1 3.00{ 60.00 60.00 60.00
ACUARIO Acuario 20 1 3.00f 60.00 60.00 60.00
BUTACAS BUTACAS 39 1 1.20| 46.80 46.80
ESCENARIO ESCENARIO 5 1 3.00 15.00 15.00
ANFITEATRO 55. HH. Varones 2 2 1.50 6.00 6.00 73.80
SS. HH. Mujeres 2 2 1.50 6.00 6.00
SS. HH. Discapacitado 1 1 2.50 2.50 2.50
INTERPRETACION Sendero interpretativo 20 1 3.00f 60.00 60.00 120.00
Terraza 20 1 3.00f €0.00 60.00
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7.5.3. ZONA DE INVESTIGACION

’ . o - . . Area/ | AREA AREA AREA _
ZONA SUB-ZONA UNIDAD Cl SUB-UNIDAD ESPACIAL ORO | CANT. : e o | AREA TOTAL
ZON/ JNI ESPACIAL . sUB-U \D ESPACIA AFORO | CA| PERS. UE PARCIAL | suszonas |AREATOTAL
OFICINA DE Ofic. de Investigacion 1 1 2.00 2.00 3.80 3.80
OFICINAS INVESTIGACION SS. HH. 1 1 1.80 1.80 ' '
SALA DE REUNIONES Sala de Reuniones 6 1 2.00{ 12.00 12.00 12.00
_ LAB. DE ECOLOGIA LABC?RATORIO DE INVESTIGACION 3 1 10.00| 30.00 33.00
E DEPOSITO DE MATERIAL 1 1 3.00 3.00
m
@ LABORATORIOS |LAB. DE AGUA LABQRATORiO DE INVESTIGACION 3 1 10.00| 30.00 13.00 99.00
o DEPOSITO DE MATERIAL 1 1 3.00 3.00 177.80
>
LABORATORIO DE INVESTIGACION . ;
8_ LAB. DE BOTANICA = 3 : 1000, 2000 33.00
= DEPOSITO DE MATERIAL 1 1 3.00 3.00
SALA DE EXPOSICION SALA DE EXPOSICION 15 1 3.00| 45.00 45.00 45.00
AREA DE DESINFECCION |AREA DE DESINFECCION 1 4 1.20| 4.80 4.80 4.80
VESTIDORES VESTIDORES 1 4 1.80 7.20 7.20 7.20
SS. HH. SS. HH. 2 1 3.00 6.00 6.00 6.00
. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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7.9.4. ZONA DE SERVICIOS COMPLEMENTARIOS
ZON SUB-ZONA NIDAD ESPACIZ 'SUB-UNIDAD ESPACI . O|CANT.| . .. <unsanac | AREATOTAL
ZONA|  SUB-ZONA UNIDAD ESPACIAL | SUB-UNIDAD ESPACIAL AFORO | CANT. “oere’ | “up | parciaL | suszowss [AREATOTA
COCINA 2 1 1.50 3.00
KITCHENETTE 6.00
o . MESA DE PREPARACION 1 25 3.00 3.00
5 CAFE SALA DE MESAS 30 1 1.50| 45.00 T
< OMED : - 51.
o € OR SS. HH. Diferenciado 2 1 3.00 6.00 *
8 SALA DE BUTACAS  [SALA DE BUTACAS 250 1 1.00| 250.00 250,00
8 TRAS ESCENARIO TRAS ESCENARIO 5 1 1.20 6.00 6.00
% ESCENARIO ESCENARIO 5 1 3.00] 15.00 15.00 442 .50
g AUDITORIO HALL 250 1 0.25| 62.50 348.00
g HALL 55. HH. Var.ones 2 1.50 6.00 7700
= SS. HH. Mujeres 2 1.50 6.00
: SS. HH. Discapacitado 1 2.50] 2.50
% MIRADORES Mirador 15 1 1.50| 22.50 22.50 22.50
MUELLE Muelle 10 1 1.50| 15.00 15.00 15.00
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7.5.5. ZONA DE PROCESOS AMBIENTALES
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SITVYLNIIGNY

S0S3004d

TRATAMIENTO DE

Area de Compostaje

20.00

RESIDUOS SOLIDOS  |Area de Segregacion de Residuos Solidos 10.00| 10.00 30-00 S
TRAT'L%EUF:EE?UOS Pozo Percolador 50.00( 100.00 100.00 100.00
ALMET\I(;ERIN(I;:“SET_;(; BE Cuarto de Maquinas 30.00{ 30.00 30.00 30.00
CAJ?STJT:EL?JTIIEi Tangue de Aguas Pluviales 30.00f 30.00 30.00 30.00

190.00}
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7.5.6. ZONA DE SERVICIOS GENERALES
ZONA SUB-ZONA UNIDAD ESPACIAL SUB-UNIDAD ESPACIAL AFORO | CANT. PERS. UE PARCIAL SUB-ZONAS AREA TOTAL
MANTENIMIENTO |MANTENIMIENTO Taller de Mantenimiento 3 1 9.00 27.00 27.00 27.00
Deposito de Limpieza 1 1 3.00 3.00
w k] oo
m DEPOSITO . Deposito de Basura 2 1 4.00 8.00
= DEPOSIT ENERAL a4, 44,
g GENERAL U105 Deposito de Equipamiento 3 1 9.001 27.00 o en
g Vestidores 2 1 3.00 6.00
ta d trol : : :
& SEGURIDAD SEGURIDAD SHEjR e v 2 L o 6.60 6.60 SaSiSH
Z Cuarto de Manitoreo 1 1 3.00 3.00
g CUARTO DE MAQUINAS  |Sub Estacion de Energia 2 1 5.00 10.00 10.00 10.00
E SERVICIOS ESTACIONAMIENTO Estacionamiento Privado 5 1 15.00f 75.00 75.00 75.00
Estacionamiento Publico B 1 15.00|1 120.00 120.00 120.00
Patio de Maniobras 20 1 15.00| 300.00 300.00 300.00
SUB TOTAL 3969.50
CIRCULACION Y MUROS 30% 1192.35
TOTAL 5161.85
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7.6. GUION MUSEGRAFICO
7.6.1. DISENO DEL GUION MUSEOGRAFICO

En el disefio museografico se plantea una visién del disefio, la experiencia + El mobiliario.

del aprendizaje y la realizacion de la sala donde estardn expuestos, ya que
. o + Sefalética.
estas contaran con cambios significativos de acuerdo al tema y la

distribucion de las salas. Es importante considerar que el atractivo visual de  «  |lJuminacion.
una exposicion, es el primer elemento al que responde el observador o

visitante.

El guion se elabora teniendo en cuenta los siguientes puntos:
* eltema.

* El contenido tematico.

* El material expositivo.

»  El material de apoyo museograéfico.

« El montaje.

. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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7.6.1.1. Sala 01, 02 y 03 - Natural.
CONTENIDO TEMATICO RECURSOS SOPORTE
SALA TEMA SUB TEMA IOV INALY MATERIAL
DE ESPACIO REFERENCIAS TRAMA DE
RONCEETG BIBLIOGRAFICAS i:gg;[r&?cg OHRIO SIGNIFICACION ARQUITECTONICO
Acuario
Holografias Se muestran Las
Se muestran las especies .Pantalla Led especies marinas que
Especies en La que habitaron y aun habtan . Emplec de hahitaron En el valle [Se emplea Agua
SALA D1 - PECES laguna acuarios en el valle sur Sonido Sur natural
NATURAL .Gigantografias
Los Dincsaurios: |Hacer conocer a través de Mideo
Evolucion de la La Evolucién de la |las muestras las .Resto fosil de Se muestra la trabajo de luz y
vida a través de |Historia de la vida |Vida en nuestro |caracteristicas morfologicas cliptodonte evolucion y existencia/sombra en recorrido
los fasiles en la Tierra Planeta de las diversas especies, restos oseos de los dinosaurios longitudinal
Especies, Arboles, Arbustos, .paneles muetreo de toda la  [Modulo
Flora en el Valle El empleo de las  |Plantas medicinales, y sus Gigantografias flora a lo largo del interpretativo en el
SALADZ - Flora Sur plantas usos Miden Valle Sur lespacio
NATURAL Animales domesticos, .paneles
Fauna en El Valle [Animales del Animales Salvajes, Animales .Gigantografias
Fauna Sur Valle Sur en el Sitio Ramsa Video
Montafia PICOL
Montafia
Q05005
.Fotografias
Montafia MUTTO .Gigantografias
SALAD3 - Montanas Montafias Montafa Formacion natural videos Se muestra la parte | Emplec de paneles,
YANAHORCCO .Pantallas Led natural de todo el maodulo
NATURAL ; "
Montaiia Mapas Valle Sur interpretativo
TAMBAY
Montafia
CHELQUE
Montafia centro huaman
HUANACAURE poma de ayala
APU centro huaman
Apus Apus PACHATUSAN poma de ayala
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7.6.1.2. Sala 04 — Prehispanica.
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Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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CONTENIDO TEMATICO RECURSOS SOPORTE
SALA TEMA SUB TEMA DENOMINACION MATERIAL
REERAS CONCEPTO SETERE NG EXPOSITIVO O OBJETO TURas bF ARQUITECTONICO
BIBLIOGRAFICAS TECNOLAGICO SIGNIFICACION
Zona
Arqueologica centro huaman  |.Magueta
Kallampata poma de ayala Interactiva
Zona .Fotografias
Arqueologica centro huaman  |.Pantalla Led
Puscar poma de ayala .Planos
Zana .Fotografias
Arqueologica centro huaman  |.Pantalla Led
Collana poma de ayala Planos
Zona Fotografias
Arqueologica centro huaman  |.Pantalla Led
MINASPATA poma de ayala .Planos
Zona Fotografias
Arguecldgica centro huaman  |.Pantalla Led
CANARACAY poma de ayala .Planos
Zona Fotografias
Argqueoclagica centro huaman  |.Pantalla Led
CHIMPARACAY poma de ayala .Planos
Zona Fatografias
Arqueoclagica centro huaman  |.Pantalla Led
RACARACAY poma de ayala .Planos
Zona
Arqueoclagica Fotografias S L
PUCARA Expansion de las Culturas y [centro huaman  |.Pantalla Led -
AT i PUCUTUTAMPA | del Tahuantinsuyo, Camino |poma de ayala .Planos Siquiitectaficas de 15 Empleo de paneles,
‘ 25 Zana Real de los Incas. Imperio de .Fatografias modulo
PREHISPANICA Arqueclogicas o ik culturas < ]

Arqueolagica los Incas formacién de los |centro huaman  |.Pantalla Led i interpretativo
CHOQUEPUNIOD cuatro suyos. poma de ayala .Planos PR el
S Valle Sur
Arqueoclagica Fotografias
URPICANCHA Y centro huaman  |.Pantalla Led
ESCALERAYOC poma de ayala .Planos
Zaona .Fotografias
Arqueolagica centro huaman  |.Pantalla Led

PREHISPANICA PINIPAMPA poma de ayala  |.Planos
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7.6.1.3. sala 04 y 05 — Prehispanica.
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CONTENIDO TEMATICO RECURSOS SOPORTE
SALA TEMA SUB TEMA DENOMINACION MATERIAL
REERACS CONCEPTO BEFERSICI EXPOSITIVO O OBIETO Tiuivs PE ARQUITECTONICO
BIBLIOGRAFICAS TECNOLAGICO SIGNIFICACION
Zona
Arqueclogica .Fotografias
RUMICOLCA Y centro huaman  |.Pantalla Led
PISCOYNIOC poma de ayala .Planos
Zona Fotografias
Arqueologica centro huaman  |.Pantalla Led
HUACOTO poma de ayala .Planos
Zona Fotografias
Arqueoclogica centro huaman  |.Pantalla Led
MESAPATA poma de ayala .Planos
Zana .Fotografias
Arqueologica centro huaman  |.Pantalla Led
CONTAYMOCO poma de ayala .Planos
Zana .Fotografias
Arqueoclogica centro huaman  |.Pantalla Led
SILQUINCHANI poma de ayala .Planos
Andenes de centro huaman  [.Fotografias
Andenesenel | ] poma de ayala .Pantalla Led Empleo de paneles,
Walle Sur centro huaman  |.Fotografias modulo
poma de ayala .Pantalla Led intarpretativo
lugar de produccion dentro
de un contexto religioso
Parque natural, protegido por una
3 . flsnh centro huaman
SRR Arqueologico gran muralla. Con tres e
s TIPON funciones basicas: la B ¥
PREHISPANICA : =
o—— agricola, Zona de vivienda y Empleo de paneles,
i oy la religiosa _ modulo
Argqueclogicos JVitrina adosada . v
= = interpretativo
Ocupacion urbana pre-inca,
S dividido en cuatro sectores,
i . de recintos rectangulares
Arqueologico : .
cumpliendo funciones de un
PIKILLACTA 5 %
centro residencial y centro huaman  |.Maqueta
ceremonial poma de ayala Interactiva
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7.6.1.4. Sala 06 - Colonial.

CONTENIDO TEMATICO RECURSOS SOPORTE
SALA TEMA SUB TEMA DENOMINACION MATERIAL
PEERACS CONCEPTO SEPRRENL I EXPOSITIVO O OBIETO TURas bF ARQUITECTONICO
BIBLIOGRAFICAS TECNOLOGICO SIGNIFICACION
POBLADO DE
TRAZO INCA - Poblado Historico centro huaman  |.Fotografias
COLONIAL de HUACOTO poma de ayala .Pantalla Led
Poblade Histdrico centro huaman  |.Fotografias
de San Jeronimo poma de ayala .Pantalla Led
Emplec de paneles,
Bt traza urbana gue aun se modulo
Poblade Historico respeta centro huaman | .Fotografias ) .
interpretativo
de OROPESA poma de ayala .Pantalla Led
Poblado de centro huaman | .Fotografias
HUASAD poma de ayala Pantalla Led
Poblado Historico centro huaman  |.Fotografias
de CHOQUEPATA poma de ayala .Pantalla Led
Iglesia de San centro huaman
Jerdnimo poma de ayala
Iglesia de centro huaman
LIRCAYPATA poma de ayala
SALA 06 - Iglesia de LA
COLONIAL VIRGEN centro huaman
COLONIAL PURIFICADA poma de ayala
tsiad h .Fotografias Empleo de paneles,
IBisare centrod uamlan .Pantalla Lad module
CRHRESR pama de ayaia .Planos interpretativo
Iglasia de centro huaman
HUASAD poma de ayala
Iglesia de centro huaman
CHOQUEPATA poma de ayala
Iglesia de centro huaman
Iglesias HUACOTO poma de ayala
. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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7.6.1.5. Sala 06 y 07— Colonial.

CONTENIDO TEMATICO RECURSOS SOPORTE
SALA TEMA SUB TEMA DENOMINACION MATERIAL
REERACS CONCEPTO RETERE NG EXPOSITIVO O OBJETO TUWA PE ARQUITECTONICO
BIBLIOGRAFICAS TECNOLAGICO SIGNIFICACION
Capilla La centro huaman
ERMITA poma de ayala .Fotografias Empleo de paneles,
Capillas Capilla VIRGEN centro huaman .Pantalla Led modulo
DE LA ESTRELLA poma de ayala .Planos interpretativo
centro huaman
Capilla RACCHI poma de ayala
E:;i;zgm Casa Cabildo SAN centro huaman
Casa cabildo JERONIMO poma de ayala
Molino de centro huaman Fabaratiae
Molino VALLEUMBROSO poma de ayala ‘Pantalla bad Empleo de paneles,
Planos 7 i
Puente COLONIAL centro huaman e interpretativo
JVitrinas adosadas
Pusnte TONGOBAMBA poma de ayala
Puente COLONIAL centro huaman
Puente LUCRE poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
Larapa poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
Larapita poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
BELLA VISTA poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
CHECCOLLO poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
SALA 07 - HUAYLLAPAMPA poma de ayala
COLONIAL =
Casa de Hacienda centro huaman
LA ANGOSTURA poma de ayala
. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy
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7.6.1.6. Sala 07 y 08 — Colonial.

CONTENIDO TEMATICO RECURSOS SOPORTE
SALA TEMA SUB TEMA DENOMINACION MATERIAL
BEEACQ CONCEPTO SEPEREN | EXPOSITIVO O OBJETO A DE ARQUITECTONICO
BIBLIOGRAFICAS TECNOLAGICO SIGNIFICACION
Casa de Hacjenda centro huaman Teabeiacan iy
CANOPATA poma de ayala S, S e
nel
Casa de Hacienda centro huaman paneses
CHIRAHUAURA poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
TURPO poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
CALLAPUNIO poma de ayala
COLONIAL
Casa de Hacienda centro huaman
CHINGO CHICO poma de ayala
Casa de Hacjenda centro huaman
CHURUPUIIO poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
VALLEUMEBROSO poma de ayala .Fotografias
Pantalla Led
Casa de Hacienda |Casa de Hacienda centro huaman Planos
CHINICARA ALTA poma de ayala Maguetas a
Escala
Casa de Hacienda centro huaman
CHINICARA BAJA poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
CHOQUEPUIO poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
TONGOBAMBA poma de ayala
. Br. en Arquitectura BARRIENTOS RAMOS Dandy

Br. en Arquitectura MERCADO ATAYUPANQUI Rhemmy Federico
162



CIMVAS

~ cusco-PERU

7.6.1.7. Sala 08 - Colonial.

CONTENIDO TEMATICO RECURSOS SOPORTE
SALA TEMA SUB TEMA DENOMINACION MATERIAL
REERACS CONCEPTO REFERENCIA EXPOSITIVO O OBJETO TUWA PE ARQUITECTONICO
BIBLIOGRAFICAS TECNOLAGICO SIGNIFICACION
Casa de Hacienda centro huaman
LUCRE poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
HANCHIBAMBA poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
HUASCAR poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
SALA 08 - HUAMBUTIO poma de ayala ;:ti?o:n:;:;zd\;
COONIN. Casa de Hacienda centro huaman paneles

PITOPUJIO poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
RAYALLACTA poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
LA FLORIDA poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
PAUCARPATA poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
COLONIAL - :ﬂ J;JA: — pon:a d: ayala
REPUBLICANG sa de Hacienda centro huaman
LIRCAY poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
LA RINCONADA poma de ayala

Poblado histarico centro huaman  |.Fotografias

Poblado de LUCRE poma de ayala .Pantalla Led

Iglesia SANTIAGO centro huaman  |.Fotografias

Iglesia APOSTOL DE poma de ayala .Pantalla Led
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7.6.1.8. sala 09 y 10 — Republicana.

SALA 10 -
REPUBLICANA

Casa de Hacienda
COMNDEBAMEA

centro huaman
poma de ayala

Casa de Hacienda

centro huaman

CONTENIDO TEMATICO RECURSOS SOPORTE
SALA TEMA SUB TEMA DENOMINACION MATERIAL
PEEFALO CONCEPTO SEPERENL I EXPOSITIVO O OBJETO Tuah D ARQUITECTONICO
BIBLIOGRAFICAS | - 4 o SIGNIFICACION
Casa de Hacienda centro huaman
CONCEVIDAYDC poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
PATAPATA poma de ayala
Casa de Hacienda centro huaman
MAMATUNYA poma de ayala -Fotografias
Pantalla Lad Trabajo con Luzy
SALA D9 - .
HEPUBIGANA Casa de Hacienda |casa de Hacienda centro huaman Planos smbra, emplec de
MUNAYWARMI poma de ayala ‘Maguetas a paneles
Escala
Casa de Hacienda centro huaman
MAMATUNYA poma de ayala
REPUBLICAND

CARMELINA poma de ayala
Paoblado de centro huaman  |.Fotografias
Poblado SAYLLA poma de ayala .Pantalla Led
S Empleo de paneles,
Republicana centro huaman  |.Fotografias idiil
Casona SAYLLA poma de ayala .Pantalla Led . 4
: : interpretativo
Fabrica de centro huaman  |.Fotografias
Fabrica Textiles LUCRE poma de ayala .Pantalla Led
Molino de LA centro huaman  |.Fotografias
Maoling LABRANZA poma de ayala Pantalla Led
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7.6.1.9. Salas Itinerantes — Arte Cultura Costumbres y Tradiciones.
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ESPIRITUALIDAD

Espiritualidad

Identidad

la Religion andina

Pantallas Led

Espiritualidad

CONTENIDO TEMATICO RECURSOS SOPORTE
SALA TEMA SUB TEMA DENOMINACION MATERIAL
BEEACQ CONCEPTO SEPERENKIS EXPOSITIVO O OBJETOD TRiaA D ARQUITECTONICO
BIBLIOGRAFICAS TECNOLAGICO SIGNIFICACION
Danza Danza en el Valle del Pantallas Led exposicion de las
Huatanay WVideo Audiovisual . .
- Manifestaciones
Desarrollo de la Musica, .
Inst " Artisticas mas
nstrumentos y i
antiguas como -
ARTE COMO  |Musica Representantes .Audiovisual mugstra dela Trabaje con Luz y
CULTURA Imagenes - Smbra
i _ expresian del
Pintura Represethan.tes — .P|ntur”as ; sentimiento y su
) Desa.rro 0 Historico de la .Pantallas Le resistencia a la
Pcesm_ Poesia desaparicion
Narrativa - Cuentos y Leyendas que .Pantallas Led
Cuentos Andinos surgen a traves del tiempo
TRADICIONES
Fistas relacionadas a
COSTUMBRES Y
TRADICIONES FIESTAS las cc.nstumbres .
COSTUMBRISTAS catolicas Paneles verticales
GASTRINOMIA
Galeria de
Imagenes
mediante Muestra del
El sentimiento y la Practica a proyectores 3Dy Significado del a

Empleo de paneles

LENGUAJE

QUECHUA

Lenguaje como
cultura viva

Muestra de expresiones.
Uso y caracteristicas del
lenguaje

Dispositivos
Audio Visuales

Lenguas étnicas
primigenia y su
entendimiento por el
hombre

Empleo de paneles
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TRANSFERENCIA

ZONIFICACION

Centro de Interpretacién y Monitoreo del Valle
Sur
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Z.ONIFICACION

1

3

ABSTRACTA
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8.1.2. ZONIFICACION CONCRETA

8.1.2.1.-ZONIFICACION POR FUNCION

Zona de Investigacion

Zona Administrativa

Zona Interpretativa

Zona de Servicios Complementarios
Zona de Servicios Generales

Zona de Procesos Ambientales
Linea de nivel Secundario

Linea de nivel Primario

Perimetro del terreno

Circuito Lucre - Huacarpay

Via Cusco - Urcos

CIMVAS
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8.1.2.2.- ZONIFICACION. POR ACCESO
Y VIAS

Zona de Investigacion

Zona Administrativa

Zona Interpretativa

Zona de Servicios Complementarios
Zona de Procesos Ambientales
Zona de Servicios Generales

Ingreso Principal del circuito Lucre-

Huacarpay
Ingreso Secundario al proyecto

Via : Circuito Lucre - Huacarpay

CIMVAS
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8.1.2.3. ZONIFICACION POR
CONDICIONES AMBIENTALES

Zona de Investigacion

Zona Administrativa

Zona Interpretativa

Zona de Servicios Complementarios
Zona de Procesos Ambientales
Zona de Servicios Generales
Asoleamiento

Vientos

Vegetacion

Circuito Lucre - Huacarpay

Via Cusco - Urcos
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8.1.2.4.- ZONIFICACION CONCRETA

DEFINITIVA

Zona de Investigacion

Zona Administrativa

Zona Interpretativa

Zona de Servicios Complementarios
Zona de Servicios Generales

Zona de Procesos Ambientales
Linea de nivel Secundario

Linea de nivel Primario

Perimetro del terreno

Circuito Lucre - Huacarpay

Via Cusco - Urcos

CIMVAS
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3.2. TOMA DE PARTIDO ARQUITECTONICO
38.2.1. ANALOGIAS DE LA TRILOGIA ANDINA

La cosmovisién andina: es diferente a la visiéon o filosofia occidental, es
visién de cuidado de la naturaleza, del cosmos y de la relacion sagrada

entre el ser humano y la “pacha mama” (madre tierra).

La cultura andina estaba integrada a la cosmovision andina, a esto le
llamaron “illa tegsi” que significa “luz primigenia”, “luz eterna”, ya que los
ancestros creian que todo se origino del “illa”, que es la energia que formo

el universo.

En la cultura andina todo esta impregnado de ‘illa” y esta se considera
“sami” es decir energia positiva. Al ser una sustancia primigenia que da
“anima”, “forma” y “movimiento” al universo” y segun afirman los cronistas
Blas Valera, Guaman Poma de Ayala y Gracilaso de la Vega, tuvieron al
“illa tegse wiraqucha” como Unica deidad, siendo la luz solar del “inti” (sol)
su manifestacion directa y por ello tuvieron al sol por lo mas sagrado

después del illa Tegse.

(Judith Altamirano castillo, 2015)
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8.2.2. IDEA GENERATRIZ

En esta etapa del proceso de disefio, se toman las decisiones mas
importantes y trascendentales para la creacion del proyecto. Resulta de la

etapa anterior, la conceptualizacion.

LOS TRES PLANOS DEL MUNDO INCA

HANAN PACHA

Mundo de los Dioses

KAY PACHA

Mundo de los Hombres

UKHU PACHA

Mundo de los Muertos

Representado por los 3 Animales sagrados
CONDOR

Inteligencia - exaltacion

CIMVAS

CUSCO-PERU

crefan que comunicaba el mundo superior con el mundo terrenal.

PUMA

Fuerza — inteligencia

Mundo terrenal, donde los seres humanos pasan sus vidas.

SERPIENTE

Sabiduria - infinito

Todo lo que estaba debajo de la superficie de la tierra o el mar.
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8.2.3. EJES ORDENADORES

Los ejes fueron determinados analizando las fuerzas del lugar como son:
las visuales, caracteristicas de Pikillacta, las lineas topograficas, vias

principales y el norte magnético.

EJE EXISTENTE EN EL PARQUE ARQUEOLOGICO DE PIKILLACTA,
serd una trama ortogonal ya que el proyecto considera la expresion cultural

y se representara con los bloques principales.

EJE NORTE MAGNETICO, el que sera un eje rector principal ya que nos
permitird tener las mejores opciones visuales y las Optimas posibilidades

para la iluminacion y ventilacion.

EJE PIKILLACTA

EJE NORTE MAGNETICO
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Parque Arqueoldgico de Pikillacta

Sector 02

Cancha

EJE PIKILLACTA

EJE NORTE MAGNETICO

3=.00

o

a.z0

6.00 &.00 &.00 18.00
19,20 1o.a0
ac.00

CIMVAS

CUSCO-PERU

Generamos nuestras prmeras aproximaciones a partir de las ineas

paralelas a los ejes principales y secundarios.
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38.2.4. PLANTEAMIENTO FORMAL

En nuestra primera aproximacion tomamos de referencia la trama existente  Representamos los 3 planos de la cosmovision andina representada por los
de Pikillacta y la trama generada por la orientacion del norte que se tres animales sagrados.

considera una fuerza del lugar.

A
&

-

| o

KUNTUR PUMA -AMARU ANAN PACHA

MODULO GEOMETRICO
DE CANCHA PIKILLACTA

UKHU PACHA

.00 &.00 &.00 18.00
3.z0 15.20 10.40
as.00
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8.2.4.1.- PRINCIPIOS ORDENADORES

RITMO - REPETICION

| ASIMETRIA - SIMETRIA |

JERARQUIA
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8.2.4..2.. PROCESO VOLUMETRICO
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8.2.5. PLANTEAMIENTO FORMAL

Tomando en cuenta la cosmovision andina, se toma la trama de pikillacta
tomando en cuenta los ejes ordenadores y ejes de fuerza del norte el
planteamiento formal se desarrolla con bloques geométricamente puros,

unidos por puentes de circulacion.

-

Liann
ANANPACCHA

WY PACCHA

UKU PACHA
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8.2.6. PLANTEAMIENTO FUNCIONAL (performance)

A PIKILLAQTA

El desempefio del hombre en el espacio

Actividad: estar, permanecer, exposicion,

recorrer.
Ambiente central (interpretacion):

* las actividades estan orientadas al interior.
* secuencia temporal de las actividades.

* Relaciéon de las actividades con los tipo o
categorias de personas que las llevan a

cabo.

* Implica un grado de circulacion a su

alrededor.

Circulacion.

* Las actividades estan orientadas a todo el
edificio.

* Secuencia permanente de las actividades.

o\

¢ Posibilidad de incremento o cambio.
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- LEYENDA:

Recorrido general del visitante

Recorrido del personal administrativo

Recorrido del personal de limpieza y
mantenimiento

Recorrido del personal de
investigacion

Recorrido del personal de atencion.

= ZONA DE SERVICIOS
COMPLEMENTARIAS

ZONA ADMINISTRATIVA

ZONA DE INVESTIGACION
= ZONA DE SERVICIOS
GENERALES

= ZONA DE INTERPRETACION
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ZONA ADMINISTRATIVA

ZONA DE INVESTIGACION

ZONA DE INTERPRETACION

1Ry

N N

ZONA DE SERVICIOS
COMPLEMENTARIAS

ZONA DE SERVICIOS
GENERALES

i
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i

LEYENDA:

Recorrido general del visitante

Recorrido del personal administrativo

Recorrido del personal de limpieza y
mantenimiento

Recorrido del personal de
investigacion

Recorrido del personal de atencion.
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ZONA ADMINISTRATIVA

ZONA DE INVESTIGACION

ZONA DE INTERPRETACION

ZONA DE SERVICIOS
COMPLEMENTARIAS

ZONA DE SERVICIOS
GENERALES
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LEYENDA:

Recorrido general del visitante

Recorrido del personal administrativo

Recorrido del personal de limpieza y
mantenimiento

Recorrido del personal de
investigacion

Recorrido del personal de atencion.
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ZONA ADMINISTRATIVA

ZONA DE INVESTIGACION

ZONA DE INTERPRETACION

ZONA DE SERVICIOS
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ZONA DE SERVICIOS
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S LEYENDA:

Recorrido general del visitante

Recorrido del personal administrativo

Recorrido del personal de limpieza y
mantenimiento

Recorrido del personal de
investigacion

Recorrido del personal de atencion.
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LEYENDA:

Recorrido general del visitante

Recorrido del personal administrativo

Recorrido del personal de limpieza y
mantenimiento

Recorrido del personal de
investigacion

Recorrido del personal de atencion.

/ \ s
» ZONA ADMINISTRATIVA I | - 7ONA DE SERVICIOS ]
COMPLEMENTARIAS

= ZONA DE INVESTIGACION I RECORRIDO DEL PUBLICO

= ZONA DE SERVICIOS I
= ZONA DE INTERPRETACION I GENERALES ===
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3.2.7. PLANTEAMIENTO FUNCIONAL (P Natural y P. Cultural)
CF MUAYLLONCCA ‘\‘
CIUDADELA WARI )
(Pikillagta)
El proyecto considera la e
comunicacién del humedal
Lucre — Huacarpay con el
VIA CARROZABLE

de

Pikillagta, a través de una ruta

Parque  Arqueoldgico
peatonal que anexa la via
asfaltada del circuito con la
via Cusco - Urcos que
permite el ingreso hacia la

ciudadela Wari.

Por otro lado existen otras

alternativas como la via
vehicular cerca a la institucion
educativa o por el poblado de
Huacarpay que permiten el
ingreso a la ciudadela ya

antes mencionada.

Ingreso principal

POBLADO DE
HUACARPAY

CONTROL DE
INGRESO

EMPLAZAMIENTO

INGRESO DE LA VIA
CUSCO-URCOS

PASO PEATONAL
DEL PROYECTO

TUNBAY

CIRCUITO
ke
HUACARPAY

S, - Yoy

Kaa

/ JJ

RUMIQOLQA
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8.2.8. PLANTEAMIENTO ESPACIAL

FORMA, ESPACIO Y ORDEN - Francis
D.K. Ching.

« Impactos entre formay geometria.

Las dos formas pueden estar separadas,
per ligadas entre si por un tercer elemento
gue recuerda la geometria a e una de las

formas.

» Forma y espacio. categorizaria del
cambio de nivel entre un espacio
elevado y su entorno es lo que
conforma el grado de conservacion

del espacio y su visual.

A PIKILLA

TA
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FORMA, ESPACIO Y ORDEN - Francis

D.K. Ching. A PIKILLAQTA

* Relaciones espaciales

Espacio interior a olro

Espatios conexos

Espacios contiguos

Espacios vineulados por ofre comin
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8.2.9. PLANTEAMIENTO TECNOLOGICO CONSTRUCTIVO

Se utiliza el sistema mixto: Sistema Aporticado, Loza Encajonada o

Nervada y Estructura Metélica. Son sistemas estructurales que se

analizan de manera independiente pero trabajan de manera conjunta.

Sistema Estructural Loza Encajonada o Nervada

a7, LN

Sistema estructural Aporticada con vigas y columnas que soportan

'
i

S ==

los pesos generados por los espacios y su contenido

Las estructuras trabajan de manera conjunta y armonica,

transmitiendo las cargas a las vigas y columnas como se indica en los

graficos, por ello también determinan el soporte y la estabilidad del

proyecto

Estos sistemas constructivos permiten alcanzar grandes luces y

reducir atreves de vigas secundarias los espesores de la loza en

mencion.
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PLANTEAMIENTO TECNOLOGICO CONSTRUCTIVO
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—rmilu = Estructural

M:Mal - Acero Estructural

o

P i e
SISTEMA DE ESTRUCTURA METALICA ""’“"‘:‘:"‘“

El blogue A esta disefiado en sistema constructivo de estructura metélica con la finalidad de e N

generar espacios limpios ContwoAmat———

SISTEMA DE CONCRETO ARMADO (RC) Mok A i
En el bloque B en la zona administrativa !

En el blogue C con el Sistema de Estructura Mixta (ME)
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8.2.10. PLANTEAMIENTO TECNOLOGICO AMBIENTAL

8.2.10.1. ASOLEAMIENTO.

ASOLEAMIENTO EN ISOMETRIA. El grafico muestra de que manera

incide el sol en el nrovecto..

8.2.10.2. DISENO BIOCLIMATICO.

Ventanas Solares: Son ventanas que aprovechan la energia limpia del sol,
aprovechando los rayos solares. Usan diferentes tecnologias y materiales

haciendo que estas puedan servir como paneles fotovoltaicos

transparentes, sin perder su funcionalidad como tal.

£SO I

GRADOS DE TRANSPARENCIA

in ransparencio
S bo;o
??'6 er-
prenca hronsparenco
med:o alta

28

wp/m

GROSOR VIDRIO

Vicrio fotovoliaico
Encx "rﬂﬁr e Vidio fofovos
Encopsuante

TRIPLE LAMINADO

DOBLE LAMINADO
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8.2.10.3. TRATAMIENTO DE AGUAS SERVIDAS.

Son procesos fisicos, quimicos y biologicos que tienen como veneficio eliminar toda contaminacion presentes en el agua efluente del uso humano.
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8.2.10.4. VEGETACION NATIVA.

CIMVAS

IMAGEN REFERENCIAL

NOMBRE DE NOMBRE FOLLAIJE ALTURA uso

LA ESPECIE CIENTIFICO
Escallonia chachacomo Follaje 2.00m- Sombra
resinosa extendido | 10.00m
Polylepis queudia Follaje 15.00m- Sombra
racemosa ovoidal 20.00m cerco
Escallonia tasta Follaje 2.00m- decorativo
myrtilloides ovoidal 6.00m
Schinus molle | molle Follaje 4.00m- Rompe viento

extendido | 6.00m Cortina visual y
acustica

Buddelia Kolle Follaje 2.00m- sombra
coriacea ovoidal 6.00m

CUSCO-PERU
NOMBRE DE NOMBRE FOLLAJE ALTURA uso IMAGEN REFERENCIAL
LA ESPECIE CIENTIFICO
Nicotiana supaycarcco Follaje 4.00m- decorativo
glauca graham extendido | 6.00m
Gynoxis tancar Follaje 2.00m decorativo
langifolia extendido | 4.00m
Tecomo huaranhuay Follaje 5.00m sombra
sanbucifolia extendido | 7.00m
HBK
Salix babilonica | Sauce lloron Follaje 8.00m Cerco
colgante 12.00m decorativo
Salix sauce Follaje 20.00n Sombra
humboltiana extendido | 25.00m cerco
ovoidal
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IMAGEN REFERENCIAL

NOMBRE DE NOMBRE FOLLAIJE ALTURA uso

LA ESPECIE CIENTIFICO
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IMAGEN REFERENCIAL

NOMBRE DE NOMBRE FOLLAJE ALTURA uso
LA ESPECIE CIENTIFICO
Nicotiana supaycarcco Follaje 4.00m - decorativo
glauca graham extendido 6.00m
Gynoxis tancar Follaje 2.00m - decorativo
langifolia extendido 4.00m
Tecomo huaranhuay Follaje 5.00m - sombra
sanbucifolia extendido 7.00m
HBK
Salix babilonica | Sauce lloron Follaje 8.00m - Cerco
colgante 12.00m decorativo
Salix sauce Follaje 20.00n - Sombra
humboltiana extendido 25.00m cerco
ovoidal
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3.2.11. PLANTEAMIENTO CONTEXTUAL

Integracion Con El Terreno.
La integracion se da por su accesibilidad, clima, topografia y sus servicios.

Como se puede apreciar en la imagen en el perfil del emplazamiento
existe una relacion con las diferentes plataformas que ayudan a seguir una

comunicacion con su entorno integrandose de manera armonica.
Concepto y Contexto.

“No hay arquitectura sin concepto - una idea general, un diagrama o un
esquema que da coherencia de identidad a un edificio. El concepto, no la
forma, es lo que distingue a la arquitectura de la mera construccion.”
(Bernard Tschumi, 2004,p.11)

El concepto y el contexto, interactdan y se complementan formando un laso

de unidad entre si, mezclando lo natural y cultural.

Conectividad Con EIl Paisaje Cultural

La integracion con su medio son escenas en el tiempo de un cierto
recorrido que experimenta el sujeto tanto del interior al exterior como del

exterior al interior.
La materialidad.

El proyecto considera los materiales tanto del lugar como nuevos con la
finalidad de poseer textura que armonicen con su entorno y tenga un

lenguaje que permita expresar el objetivo del concepto.
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CAPITULO IX

PROPUESTA

ARQUITECTONICA

Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur
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7 PLANO DE LEVACION 07 15) 1:200

n PLANO DE LEVACION 12 () 128
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LAMINA DE RENDER

CUSCO-PERU
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LAMINA DE RENDER
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CAPITULO X

DOCUMENTO TECN I CO

Centro de Interpretacion y Monitoreo del Valle Sur
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10.1. DOCUMENTO TECNICO
10.1.1. MEMORIA DESCRIPTIVA

PROYECTO.

“CENTRO DE INTERPRETACION Y MONITOREO DEL VALLE SUR”.
EXTENSION.

El lugar donde se desarrollara la infraestructura tiene como perimetro
1095.79 ml. Y una extension superficial de 77915.60 m2 .
ARQUITECTURA.

A) DEL TERRENO

1. Ubicacién.

El proyecto “CENTRO DE INTERPRETACION Y MONITOREO DEL VALLE
SUR”

Se encuentra ubicado en el departamento de cusco, en la provincia de

Quispicanchi, distrito de Lucre.
2. Linderos y medidas Perimétricas:

Por el Norte colinda con el area libre con 208.84 ml.

Por el Este colinda con una Via Cusco Urcos con 247.82 ml.
Por el Sur colinda con Urpicancha en dos tramos de 128.55y 126.24 ml.

Por el Oeste colinda con el circuito Lucre-Huacarpay con 80.15, 96.26,

92.24y 45.70 ml. En los tramos mencionados.
3. Caracteristicas del Terreno:

El terreno esta ubicado en Huifiapoccoy con caracteristicas topogréficas
irregulares y con pendientes moderadas de 10% a 15% en el sentido de
Oeste a Este. El terreno expresando con esta que el lugar es la integracion

de ambos aspectos entre el patrimonio cultural y natural.

De interior a exterior: las visuales se abren alrededor del humedal Lucre
Huacarpay, por ende la configuracion del proyecto se determinara o se

considerara para el acceso y las visuales.

Del exterior al interior: el proyecto estara rodeado de una topografia de alta
pendiente encontrandose en ella un camino de herradura donde se tomara

en cuanta esta.
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4, Accesibilidad:
Muestra vias importantes son:

El acceso vehicular al emplazamiento es por el circuido Lucre Huacarpay
gue empieza a partir del poblado de Huacarpay y por la escuela 50482 de

Hucarpay-Lucre.

El acceso peatonal se da por el Este, en direccion a la ciudadela Wari del

Parque Arqueolégico de Pikillagta.
B) EL PROYECTO

El objetivo principal es elaborar el proyecto arquitecténico, “Centro de
Interpretaciéon y Monitoreo del Valle Sur”, con una infraestructura que
abstraiga un concepto analégico con la naturaleza y que respete su
entorno natural y se integre al lugar, para coadyuvar con el conocimiento

del paisaje cultura y la proteccion del medio ambiente.

A medida que avanzan las nuevas tendencias entra en crisis el concepto de
lo que es interpretar y en consecuencia su tradicional espacio de
exposicion. La diversidad de medios de representacion entonces, exige que

estos espacios se modifiquen.

El proyecto hoy debe absorber estas necesidades

espaciales,
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dimensionales, conceptuales (de cotidianidad, contextualidad, mutabilidad),

técnicas y pragmaticas, con la dificultad claro, que las obras

contempordneas estdn constantemente rompiendo esquemas y

replanteando sus limites.

Es asi que el lugar a sufrido modificaciones y para el emplazamiento del
mismo modo a de ser tallada para que la configuraciones formales se
integren y las actividades se desarrollen segun la exigencia del lugar y su

territorio.

Bajo estas caracteristicas las actividades y las zonas se han superpuestas

y emplazadas.

En la primera plataforma (primer nivel) en centramos las siguientes zonas.
PRIMER NIVEL.

* Zona administrativa.

* Zona de visitantes

* Zona de investigacion

* Zona de interpretacion

* Zona de servicios generales
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SOTANO.
* Zona de servicios generales
SEGUNDO NIVEL

*  Zona de interpretacion

* Zona de servicios complementarios.

* Zona de servicios generales.
TERCER NIVEL

*  Zona de interpretacion

* Zona de servicios complementarios.

* Zona de servicios generales.
CUARTO NIVEL

*  Zona de interpretacion

* Zona de servicios generales.
QUINTO NIVEL.

* Zona de interpretacion

CIMVAS
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ZONIFICACION.
Zona de visitantes.

Donde se ubica los espacios de vestibulo, recepcion e informes, boleteria y
control, sala de guias, venta de servicios turisticos, servicios higiénicos y
cuarto de limpieza. ademas cuenta con un area destinada a primeros
auxilios ante cualquier eventualidad, cabe mencionar que esta zona, cuenta
con dos ingresos una ubicada en la parte superior que es peatonal debido a

la pendiente y la principal que es el ingreso peatonal y vehicular.
Zona administrativa

Se ubican los espacios de direccién, archivo, Jefatura de personal,
Contabilidad y Sala de reuniones para desde alli dirigir, organizar,

coordinar, promocionar y gestionar.
Zonade Interpretacién del Patrimonio.

cuenta con espacios libres para su exposicién sino son espacios que se
completa con el objeto y mas bien opera con ellos. En este sentido, el
espacio fisico, el contexto exterior inmediato, el paisaje, los flujos, que

pueda ofrecer/mostrar el museo, son variables de la arquitectura.
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OE.3.1.1 MUROS Y TABIQUES.
Generalidades

La obra de albafileria comprende la construccién de muros, tabiques y

parapetos en mamposteria de ladrillo de arcilla cocida.
El Ladrillo

La unidad de albafiileria no debera presentar materiales extrafios internos
ni externos. En lo posible debera de ser de dimensiones exactas y
constantes, de preferencia fabricadas a maquina, sin defectos fisicos de
presentacion, cocido uniforme y sin vitrificaciones, manchas o vetas de

origen salitroso o de otro tipo..

Dimensiones: del tipo King Kong existente en el mercado.
Resistencia: minima a la comprension 130 Kg. /cm2 (f'b)
Seccidn: solida-macizo

Superficie: homogénea, de grano uniforme, con caras asperas para facilitar

su asentado.
Coloracion: Rojizo amarillento, uniforme e inalterable.

Medicién de la partida

CIMVAS

cusco

Unidad de Medida: (m2)

OE.03.01.01 MURO DE CABEZA LADRILLO KING-KONG 9 x 14 x 24cm
C/IM 1:4

OE 03.01.02 MURO DE SOGA LADRILLO KING-KONG 9 x 14 x 24cm
C/M 1:4

Descripcién

Son muros ejecutados con ladrillos de arcilla cocida para los cuales se
acepta una dimensién del tipo King Kong existente en el mercado,

colocados de cabeza o de soga.
Proceso constructivo.

* Todos los ladrillos deberan ser cuidadosamente embebidos en agua

antes de ser asentados.

*+ Con anterioridad al asentado masivo de ladrillos, se emplantillara
cuidadosamente la primera hilada, en forma de obtener la completa

horizontalidad en su cara superior.

* El borde superior del ladrillo hacia el paramento, debera ser puesto a

cordel o regla y nivelado.
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Cada ladrillo debe ser firmemente presionado sobre la cama de mortero
y se le imprimird un pequefio movimiento de vaivén para obligar al

mortero a rellenar igualmente todo el tendel.

Se exigird el uso de escantillones graduados a partir de la colocacion

de la segunda hilada.

El exceso de mortero en el tendel que sobresale en el paramento sera
retirado con el badilejo y echado en las llagas hacia la parte exterior,
alisada esta llaga y completado el relleno de las juntas interiores que

seran las Ultimas en trabajarse.

En las secciones de entre cruce de dos o0 mas muros, se asentaran los
ladrillos en forma tal que se levanten simultdneamente los muros
concurrentes. El mejor procedimiento de levantar una construccion es
hacerlo por anillos completos, de toda ella de 1.00 m de altura. Se
deberan obtener perfectos amarres entre las secciones de muros que

se detallan.

Cuando el muro va adosado a una estructura de concreto armado, se
dejaran chicotes con alambre N° 8 empotradas en la estructura al
momento de vaciarla. Los amarres estaran distanciados 0.50 m entre

si, los chicotes tendran una longitud minima de cada 3 hiladas.
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Medicién de la partida
Unidad de Medida: (m2)
Forma de pago de la partida.- Los pagos se realizaran:

Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos, cuidando

la verticalidad y horizontalidad de los muros.

03.02.02 TARRAJEO INTERIOR C/MORTERO MEZCLA 1:5
03.02.03 TARRAJEO EXTERIOR C/MORTERO MEZCLA 1:5
Descripcién

Estas dos partidas comprenden los revoques finos que con caracter
definitivo debe presentar la superficie frotada y se ejecutara sobre un

tarrajeo primario, debiendo quedar listo para recibir la pintura.
Proceso constructivo.

» Para la ejecucion de los tarrajeos se empleard morteros de cemento

arena fina en proporcién 1:5 con un espesor minimo de 1 cm.

« Antes de aplicar el mortero, se limpiardn y humedeceran

convenientemente las respectivas superficies.
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* Se debera sujetar a los pafios “bolines” o listones de madera
extendiéndose el mortero entre ellos y terminandolos con llana

metalica.

* Se realizara en dos capas de mortero una después de otra, en la
primera llamada “pafieteo” se proyecta simplemente el mortero sobre el
paramento ejecutando previamente las cintas o maestras encima de las
cuales se corre una regla, luego cuando el pafieteo ha endurecido se
aplica la segunda capa, para obtener una superficie plana y acabada,

realizando el frotachado uniforme en todo el muro.

» El revoque fino se aplica alisandolo describiendo circulos, al mismo
tiempo se humedece el paramento salpicando agua con una brocha, no
arrojandola con un recipiente. Se consigue un revoque mas liso y de
mejor calidad usando una lechada de cemento en lugar de solamente

agua.

» El tarrajeo sera plano y vertical, para ello se trabajara con planos y
cintas de referencia corridas verticalmente a lo largo del muro, las
cintas perfectamente alineadas y aplanadas, sobre saldran el espesor

exacto del tarrajeo y estaran espaciadas a 1m. como maximo.
Medicion de la partida

Unidad de Medida: (m2)

CIMVAS

CUSCO -PERU

Forma de pago de la partida.

* Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos,

cuidando la verticalidad y horizontalidad de las superficies tarrajeadas.

03.02.04 TARRAJEO DE SUPERFICIE DE COLUMNAS - PLACAS C:A
1:5, INCLUYE ARISTAS

03.02.05 TARRAJEO DE SUPERFICIE DE VIGAS C:A 1:5, INCLUYE
ARISTAS

03.02.06 TARRAJEO DE SUPERFICIE DE COLUMNETAS C:A 1:5
03.02.07 TARRAJEO DE PARAPETOS C/MORTERO MEZCLA 1:5

03.02.10 TARRAJEO EN FONDO DE ESCALERA C/MORTERO MEZCLA
1:5

03.02.11 FORJADO Y REVESTIMIENTO DE GRADAS Y ESCALERAS.
Descripcién

Estas partidas comprenden los tarrajeos en elementos estructurales como
son Columnas, Placas, Vigas, Columnetas, Parapetos, Escaleras; estos
revoques son constituidos por una sola capa de mortero pero aplicada en

dos etapas.
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Proceso constructivo: Comprende aquellos tarrajeos realizados en el perimetro de los vanos de

- L puertas y ventanas.
* La arena que vaya a utilizarse en la preparacion de la mezcla del

revoque fino debe ser zarandeada para lo cual debe estar seca, pues la Proceso constructivo.
arena himeda no pasa por la zaranda. Para sacarla se extiende la . . .
+ Para la ejecucion de los derrames se empleard morteros de cemento

arena al sol sobre una gran superficie libre de impurezas. , S -
arena fina en proporcion 1:5 con un espesor minimo de 1 cm.

» El revoque fino se aplica alisandolo describiendo circulos, al mismo . : o ”
+ Se realiza en dos capas, en la primera llamada “pafieteo” se proyecta

tiempo se humedece el paramento salpicando agua con una brocha, no . . .
simplemente | mortero sobre el area a revestir. Luego de su

arrojandola con un recipiente. Se consigue un revoque mas liso y de - . -
endurecimiento se aplica la segunda capa, para obtener una superficie

mejor calidad usando una lechada de cemento en lugar de solamente . .
plana y acabada, realizando el frotachado uniforme en todo el derrame.

agua.
* La arena que vaya a utilizarse en la preparacion de la mezcla del

Medicion de la partida: Unidad de M2 .
revoque fino debe ser zarandeada para lo cual debe estar seca, pues la

Forma de pago de la partida: arena himeda no pasa por la zaranda. Asi mismo la arena sera bien

L L . . raduada, libre de arcillas, de sales y material organico.
0 Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos, g y 9

cuidando la verticalidad y horizontalidad de las superficies tarrajeadas. * El revoque fino se aplica alisandolo describiendo circulos, al mismo

03.02.08 VESTIDURA DE DERRAMES EN PUERTAS, VENTANAS Y tiempo se humedece el paramento salpicando agua con una brocha, no

VANOS MEZCLA C:A 1°5. arrojandola con un recipiente. Se consigue un revoque mas liso y de
mejor calidad usando una lechada de cemento en lugar de solamente

Descripcion
agua.
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Medicion de la partida trabajabilidad adecuada cuando el mortero este aun fresco. Se cuidara
Unidad de Medida: (ml) definir finalmente el boleado en los extremos a fin de facilitar los
trabajos de lijado para la aplicacion posterior e pintura segun lo

Forma de pago de la partida
contemple el proyecto.

o ST i E e G EE el o I D LS R e (e iy Para la ubicacion y distanciamiento de las brufias deberan remitirse el
cuidando la verticalidad y horizontalidad de las superficies tarrajeadas. ~
plano detalle de Brufias.

03.02.09 BRUNAS Medicién de la partida: Unidad de MI.

Descripcion . - . .
P * Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos,

Esta seccion comprende los trabajos de brufias tanto horizontales como cuidando la verticalidad y horizontalidad de las brufias en las
verticales previstos en los tarrajeos tanto de interiores como de exteriores superficies tarrajeadas
asi como en las uniones de las estructuras de concreto armado con los 03.03 CIELOS RASOS
Muros, y muros con sobre cimientos.
03.03 CIELORRASOS CON JUNTA INVISIBLE GYPLAC
Proceso constructivo:
Descripcién
* La Brufias seran ejecutadas con trazado en linea perfecta y continua

. . : ~ L Tal como se indica en los planos de cortes, los cuales seran instalados en
dandosele forma final de media cafia en una seccion cuyo ancho no

. “ . L o estrecha coordinacion con la supervision de obra haciendo las consultas
excedera de ¥z “ y la profundidad de 1 cm. La definicion de las bruias P

. , . ue sean necesarias.
se hard luego de haberse efectuado los revoques finos con caracter q

definitivo en las superficies frotadas con la finalidad de tener a
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Proceso constructivo:

Consiste en la colocacion del sistema de CIELORRASO SUSPENDIDO
JUNTA INVISIBLE utilizando placas de yeso Gyplac de %" de espesor y
con medidas de 1.22 x 2.44m, los mismos que deberan ser colocados a un
entramado de perfiles metalicos de riel y parante de 65mm y 64mm
respectivamente con el sistema de velas rigidas y vigas maestras; con

tornillos autorroscantes.

Medicion de la partida: Unidad de M2

Forma de pago de la partida:

»  Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos
03.04 PISOS Y PAVIMENTOS

03.04.01 FALSOPISO MEZCLA C:H - 1:6, e=20cm (INCLUYE CAMA DE
PIEDRA).
Descripcidn:

El trabajo incluye los materiales y mano de obra necesarios para la
ejecucion total del vaciado del falso piso, efectuado antes del piso final sirve
de apoyo y base para alcanzar el nivel requerido, proporcionando la

superficie regular y plana que se necesita especialmente para pisos
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pegados u otros.
Proceso constructivo

* Inicialmente el suelo sobre el que se trabajaran estas partidas, debera

estar previamente apisonado.
* Se aplicara sobre el empedrado realizado.
» Los espesores totales seran de 20cm.
» El acabado sera definido por la inspeccion.

* Se debera mantener la nivelacién adecuada para la construccion, asi
como la pendiente minima para la evacuacion de las aguas pluviales

hacia los desagiies de acuerdo a lo indicado en planos.

* El concreto recién vaciado deberd ser protegido, ademas debera

mantenerse con una pérdida minima de humedad.
Medicién de la partida: Unidad de medida: (m2)
Forma de pago de la partida:

* Luego de verificar se valorizaran los metros cuadrados para realizar los

pagos correspondientes a esta partida.
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3.04.02 CONTRAPISO DE 48mm.
Descripcion

Comprende el contrapiso efectuado antes del piso final y sirve de apoyo o

nivelacion para colocar el piso final.
Proceso constructivo

» Seran ejecutados con mezcla cemento-arena en proporcion 1:4 donde

el diametro méximo del agregado grueso no excederéa de 2"

* Se humedeceran los falsos pisos y losas estructurales con agua limpia,
y luego se vaciara el contrapiso de 4.80 cm. de espesor, que se
extender4d entre cintas correctamente

niveladas, ejecutadas

previamente.

*  Sin agregar mortero, por medio de reglas pisones se hara resumir el
contenido fino del propio concreto con el fin de obtener un acabado muy
parejo con plancha de metal, que debera dejar la superficie

completamente horizontal, sin ondulaciones y sin que se marquen las

cintas

* Su acabado debera permitir la adherencia de los diferentes pisos.
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+ Este contrapiso se dejara secar completamente, antes de proceder a
colocar el piso pegado y se cuidara de preservar con el piso acabado,

de un espesor igual al material del piso que va a recibir

*  Su ejecucién debera ser efectuada una vez acabados los cielos rasos,
colocados los marcos para puertas asi como terminados los tarrajeos y

derrames; debiendo quedar perfectamente nivelados.
Unidad de Medida: (m2)
Forma de pago de la partida

o Luego de verificar se valorizaran los metros cuadrados para realizar los

pagos correspondientes a esta partida
03.04.04 PISO DE CONCRETO E=2" f'c 140 kg/cm2 X 4 cm PULIDO .
Descripcion:

Comprende el vaciado y acabado fino con cemento con la inclusion de
brufias debidamente espaciadas, con ubicacion de acuerdo a planos de

arquitectura y detalles.
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El piso de cemento comprende 2 capas: La primera capa, a base de
concreto tendrd un espesor igual al total del piso terminado, menos el
espesor de la segunda capa. La segunda capa de mortero que va

encima de la primera tendra un espesor minimo de 1.0 cm.

Los morteros y su dosificacion seran de 140kg/cm2 o lo que se indique

en los planos.

Se colocaran reglas espaciadas maximo 1.00 mt. con un espesor igual

al de la primera capa.
Debera verificarse el nivel de cada una de estas reglas.

El mortero de la segunda capa se aplicara pasada la hora de vaciada la

base. Se asentara con paleta de madera.

Antes de planchar la superficie, se dejar4 reposar al mortero ya
aplicado, por un tiempo no mayor de 30 minutos. Se obtiene un

enlucido mas perfecto con plancha de acero o metal.

El inicio del curado se hara en zonas calurosas de 1 a 3 horas después
del vaciado, en zonas frias de 4.5 a 7horas y en zonas templadas de

2.5 a 5 horas después del vaciado.

Después de los 5 dias de curado, en los que se tomaran las medidas
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adecuadas para su perfecta conservacion, seran cubiertas con papel
especial para protegerlos debidamente contra las manchas de pintura y

otros dafios, hasta la conclusién de la obra.
Medicion de la partida Unidad de Medida: (m2)
Forma de pago de la partida

o Luego de verificar se valorizaran los metros cuadrados para realizar los

pagos correspondientes a esta partida

03.04.06 PISO DE PORCELANATO ANTIDESLIZANTE 40cm x 40cm

03.04.08 REVESTIMIENTO DE GRADAS CON PORCELANATO ALTO
TRANSITO 40cm x 40cm

Descripcion.

Es por definicion una masa de gres ceramico porcelanado homogéneo e
uniforme en todo su espesor, cuya caracteristica distintiva es su casi nula

absorcién de agua.
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Para su colocacion se utilizar4d pegamento de marca recomendado por
el fabricante y su uso sera de acuerdo a sus recomendaciones y

especificaciones.

Utilizar malla de 6 a 8 mm. Para el extendido de la mezcla,
manteniendo la llana en un angulo de 45° y tratando de formar
rugosidades en superficie: aplicar la mezcla dejando libre las lineas de
liza o pilones. Se recomienda aplicar la mezcla sobre pafios parciales

de 3m2.

Se colocara respetando el disefio del plano de pisos, en el que se

definen los diferentes anchos de las juntas.

El piso se colocara sobre contrapiso perfectamente nivelado.

Medicién de la partida: Unidad de Medida: (m2)

Forma de pago de la partida: los pagos se realizaran:

Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos,

cuidando la horizontalidad, pendientes y niveles de pisos.

03.04.07 PISO DE CERAMICO ANTIDESLIZANTE 40cm x40cm COLOR
BLANCO.

Descripcion
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Se trata de la aplicacion de ceramicos antideslizantes de alto transito en
servicios higiénicos en general y cocinetas de ambientes indicados en

planos.
Proceso constructivo

» Previo al proceso de colocacion se procedera a colocar puntos de nivel
coincidentes con el nivel de piso terminado especificado para el

ambiente.

« En la colocacion se deberd determinar un punto de inicio,
recomendandose para ello comenzar a colocar las piezas desde el
centro del ambiente a revestir, de modo que el resultado y la

presentacion sean los mas 6ptimos

+ Se usaran mezclas que no contengan cal. De usarse cemento para el
asentado se recomienda que este sea del tipo Pértland normal (color
gris), debiendo obtenerse una pasta de (1:3) de consistencia apropiada,

dejando la mezcla previamente en reposo.

+ Utilizar una llana de 6mm a 8mm, extendiendo la mezcla manteniendo
la llana en un angulo de 45° tratando de formar rugosidades en la
masa extendida; aplicar la mezcla dejando libre las lineas de tiza o

piolines. Se recomienda aplicar la mezcla sobre pafios parciales.
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Medicion de la partida
Unidad de Medida: (m2)
Forma de pago de la partida

* Luego de verificar se valorizaran los metros cuadrados para realizar los

pagos correspondientes a esta partida.
03.05 ZOCALOS
03.05.02 ZOCALO DE CERAMICO DE 40 x 40 cm, COLOR BLANCO
Descripcion
Se colocara en los servicios higiénicos en general, cocinetas y donde
indiquen los planos.

Proceso constructivo

* El asentado se realizara sobre el tarrajeo rayado, previamente
humedecido, se aplicara un mortero de cemento arena en proporcion

1:3 de aproximadamente de %" de espesor.

*« Sobre este mortero se aplicaran inmediatamente las piezas de
cerdmica echandoles una capa de cemento puro de no méas de 1/16” de

espesor para asentarlas al mortero. No deberdn quedar vacios debajo
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de las piezas y las juntas entre estas seran de hasta 1/8”. Las unidades

se colocaran sin amarres (tipo damero).

* Se hard previamente al asentado un emplantillado cuidadoso para

evitar el excesivo cartaboneo y/o el uso de cartabones muy delgados.

* Se debera tener especial cuidado en su asentado a efectos de no
propiciar vacios debajo de las piezas que comprometan su adherencia

y duracion.

Posteriormente se limpiaran cuidadosamente las superficies con
esponja humeda en forma diagonal a las juntas. Para su acabado final,

se usara esponja limpia y seca.
03.06 CONTRAZOCALOS
03.06.01 CONTRAZOCALO DE PORCELANATO 0.10m x 0.40m
Descripcion:

Comprende los trabajos de colocacion de contrazocalos previstos en las
juntas entre los pisos de porcelanato y muros, que por planteamiento

estético y de proteccion prevé el proyecto.
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Proceso Constructivo:

» Las superficies sobre las cuales iran colocadas las piezas, deberan
estar perfectamente planas y uniformes, totalmente limpias y secas,
sélidas y rigidas, debiendo eliminarse toda materia extrafia y residuos

de mezcla utilizados en labores previas.

* El asentado se realizara sobre el tarrajeo rayado y para su colocacion
se utilizard pegamento de marca recomendado por el fabricante y su

uso sera de acuerdo a sus recomendaciones y especificaciones.

* Se hard previamente al asentado un emplantillado cuidadoso para

evitar el excesivo cartaboneo y/o el uso de cartabones muy delgados.

* Se colocara respetando el disefio del plano de pisos para lograr

continuidad en la trama.

* Se debera tener especial cuidado en su asentado a efectos de no
propiciar vacios debajo de las piezas que comprometan su adherencia

y duracion.

* No se permitira el uso de piezas rotas y/o dafiadas; debiendo quedar

las juntas perfectamente alineadas sin desniveles en sus bordes.

» Especial cuidado merece los cortes y perforaciones en las piezas,

CIMVAS
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debiendo ser ejecutadas utilizando maquinas cortadoras manuales con

punta rubi, debiendo lograrse cortes exactos y perfectos.
Medicion de la partida:
Unidad de Medida: (ml)
Forma de pago de la partida:

* Luego de verificar se valorizaran los metros lineales revestidos con

porcelanato, sin considerar vanos. para realizar los pagos

correspondientes a esta partida.
03.07 COBERTURAS
03.07.01.01 CUBIERTA DE CERAMICO ALTO TRANSITO.
Descripcion:

Se trata de la colocacién de ceramicos en losas que vienen a constituirse

en techos o coberturas planas o indicadas en los planos.
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Proceso constructivo masa extendida; aplicar la mezcla dejando libre las lineas de tiza o

Previo al proceso de colocacion se procedera a colocar puntos de nivel
coincidentes con el nivel de piso terminado especificado para el

ambiente.

Las superficies sobre las cuales irdn colocadas las piezas, deberan
estar perfectamente planas y uniformes; totalmente limpias y secas,
sélidas y rigidas, debiendo eliminarse toda materia extrafia y residuos

de mezcla utilizados en labores previas.

En la colocacion se deberd determinar un punto de inicio,
recomendandose para ello comenzar a colocar las piezas desde el
centro del ambiente a revestir, de modo que el resultado y la

presentacion sean los mas 6ptimos.

Se usaran mezclas que no contengan cal. De usarse cemento para el
asentado se recomienda que este sea del tipo Pértland normal (color
gris), debiendo obtenerse una pasta de (1:3) de consistencia apropiada,

dejando la mezcla previamente en reposo.

Utilizar una llana de 6mm a 8mm, extendiendo la mezcla manteniendo

la llana en un angulo de 45° tratando de formar rugosidades en la

piolines. Se recomienda aplicar la mezcla sobre pafios parciales de

3cm2.

La colocacion de las piezas se hard presionandolas y girandolas
simultdneamente evitando desplazarlas de su posicién, dejando una

junta uniforme de hasta 1/8”.

Una vez colocada cada pieza, golpear suavemente con un taco de
madera para su mejor adherencia. Especial cuidado merecen los cortes
y perforaciones en las piezas, debiendo ser ejecutadas utilizando
magquinas cortadoras manuales con punta rubi, debiendo lograrse

cortes exactos y perfectos sin presentar guifiaduras.

El fraguado de las juntas podra ser ejecutado con cemento gris normal,
utilizando espatula de goma, esparciendo la mezcla en forma
homogénea y distribuyéndola con movimientos diagonales a las juntas,

previa humectacioén de las superficies a aplicar.

La fragua excedente debera ser retirada aun himeda, evitando dejar
gue esta seque en la superficie aplicada. Para la limpieza final, se

utilizara esponja hiumeda.
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Medicion de la partida:
Unidad de Medida: (m2)
Forma de pago de la partida:

Luego de verificar se valorizaran los metros lineales revestidos con
porcelanato, sin considerar vanos. para realizar los pagos correspondientes

a esta partida.
03.08 CARPINTERIA DE MADERA.

03.08.01.01 PUERTA CONTRAPLACADA CON MDF DE 4mm C/MARCO
DE MADERA AGUANO.

Descripcion

Estas partidas comprenden la fabricacion e instalacion de puertas
contraplacadas cuya armazon es de madera aguano, cubierta por ambas
caras con MDF de 4mm selladas con aplicas perimetrales de madera

aguano de 0.01 x 0.045m.
Proceso constructivo

* De hecho la carpinteria de madera de preferencia seré elaborada en un
taller de carpinteria, por lo que se deberd de exigir la mejor calidad

posible, tanto en su construccion como en la calidad del material.

CIMVAS

cusco

* El trazo y las medidas deberan ser previamente comprobadas una vez

concluido la ejecucion del vano respectivo.

 El requisito mas importante es que se trabaje con madera

completamente seca y de la mejor calidad en aguano.

» En el proceso constructivo se deberd utilizar el sistema de espigado y a
parte de la cola se recomienda el uso de tarugos de madera en las

uniones del armazon.
* Las planchas de MDF cubriran los armazones de madera.

 En el proceso constructivo se deberd seguir un orden desde la
colocacién de marcos hasta el pintado, de modo que exista simetria

entre estos elementos.
+ Todo el trabajo en madera sera debidamente acabado con pintura.
Medicién de la partida:
Unidad de Medida: (m2)
Forma de pago de la partida.- Los pagos se realizaran:

* Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos.
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03.08.01.01 PUERTA DE MELAMINA DE 18 mm. EN PUERTAS DE
BANO

Descripcion:

Esta partida consiste en la fabricacion y colocacion de hojas de puertas de

los cubiculos de los bafios.
Proceso constructivo:

* Los tableros de melamina se cortaran en las medidas y forma

especificada en planos de detalles.

» Para sujetar los tableros de melanina, que se constituyen en puertas de

los cubiculos de bafios se usara bisagras de gravedad de fabrica.

* El trazo y las medidas deberan ser previamente comprobadas una vez

concluido la ejecucion del vano respectivo.
» Las puertas tendran picaportes, hacia el interior.
Medicién de la partida: Unidad de Medida: (m2)
Forma de pago de la partida.- Los pagos se realizaran:

* Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos y

aprobacién por parte de la supervision de obra.
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03.08.02.02 REPOSTERO DE MELAMINA

Descripcion: Estas partidas estan referidas a la fabricacion, e instalacion

de los muebles fijos altos y bajos en las cocinetas de todo el proyecto.
Proceso constructivo:

» Para el caso se tendra cuidado con el traslado y/o colocacion; en el que
el contratista garantizara la calidad y seguridad de la ejecucién de los

trabajos.

» En todo el proceso constructivo en el caso de la fabricacion de muebles
el contratista debera garantizar la calidad asi como su perfecto
funcionamiento una vez finalizado el trabajo, programando visitas
periddicas de inspeccién a los talleres en donde se ejecute dicho
mobiliario de forma que se supervise el respeto y la ejecucién de los

planos disefiados.

* La aceptacion del producto final sera previa aprobacion por parte de la

supervision.
Medicion de la partida: Unidad de Medida: (Und)

Forma de pago de la partida: o Luego de verificar su fabricacion,

colocacion y/o instalacion
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03.09 CARPINTERIA METALICA.

03.09.01 PUERTAS.

03.09.01.01 PUERTA METALICA CONTRA FUEGO
Descripcion:

Se trata de la fabricacion y colocacion de puertas cortafuego

contraplacadas de metal
Proceso constructivo:

* La calidad de los materiales debera garantizar la durabilidad,
construccion y buena presentacion de esta, por lo que debera ser

previamente aprobado por la Supervision.

* La soldadura debera de ser de la mejor calidad con acabados finos y

resistentes.

* Los accesorios podran ser de fabrica o de construccion casera, de

garantia y buena presentacion.

* El trazo y las medidas deberan ser previamente comprobadas una vez

concluido la ejecucion del vano respectivo.

» Debera ser debidamente pintado con pintura especificada en planos de
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detalles de puertas y de acuerdo al color establecido por el Proyectista.
Medicidn de la partida: Unidad de Medida: (m2)
Forma de pago de la partida:

* Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos se

valorizaran los metros cuadrados para poder asi realizar los pagos
03.09.02 VENTANAS.

03.09.02.01 VENTANA METALICA CON | HECHIZA PERIMETRAL, H=8",
E=1/8" INC. INSTALACION.

Descripcién: Son motivos de esta partida la fabricacion e instalacion de las

ventanas metalicas
Proceso constructivo:

+ La calidad de los materiales, el proceso constructivo debera garantizar
la durabilidad, estabilidad de la mampara y buena presentacién de sus
estructuras, por lo que deberd ser previamente aprobado por la

Supervision.

* La soldadura debera de ser de la mejor calidad con acabados finos y

resistentes.
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Los accesorios deberan ser de fabrica, que demuestren garantia y

buena presentacion.

El trazo y las medidas deberan ser previamente comprobadas una vez

concluido la ejecucion del vano respectivo.

Debera ser debidamente pintado con pintura zincromato, pintura
esmalte y oleo mate en proporcion 1:1 y de acuerdo al color establecido

por el Proyectista.

Para asegurar una colocacion 6ptima se debera prever una separacion
no menor a 4mm o como indique el fabricante, entre vidrios, los vanos
y/o los perfiles de sujecién que van anclados a la estructura de las

ventanas; siendo necesario sellar las juntas con silicona.

En todo el proceso constructivo el contratista debera garantizar la

calidad y seguridad de la ejecucion de los trabajos.

Medicién de la partida: Unidad de Medida: (m2)

Forma de pago de la partida.- Los pagos se realizaran:

.

Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos

03.09.03 MAMPARAS

CIMVAS
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03.09.03.01 MAMPARA C/MARCO DE TUBO DE ACERO LAC DE

2"x2"x2.5mm

Y CANAL PERIMETRAL DE ALUMINIO INC.

INSTALACION

Descripcién: Son motivos de esta partida la fabricaciéon e instalacion de

mamparas metalicas del proyecto.

Proceso constructivo:

La soldadura debera de ser de la mejor calidad con acabados finos y

resistentes.

Los accesorios deberan ser de fabrica, que demuestren garantia y

buena presentacion.

El trazo y las medidas deberan ser previamente comprobadas una vez

concluido la ejecucion del vano respectivo.

0 Debera ser debidamente pintado con pintura zincromato, pintura
esmalte y oleo mate en proporcion 1:1 y de acuerdo al color establecido

por el Proyectista.

o En todo el proceso constructivo el contratista debera garantizar la

calidad y seguridad de la ejecucion de los trabajos.
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Medicion de la partida: Unidad de Medida: (m2). construccion y buena presentacion.

Forma de pago de la partida.- Los pagos se realizaran: * Toda la ejecucion debera cefiirse estrictamente a lo que indican los

- o . . lanos.
* Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos P

03.09.04 BARANDAS * Los accesorios deberan ser de fabrica, de garantia, buena presentacion
y aprobadas por la supervision.

03.09.04.01 BARANDA METALICA CON PLATINA DE ".” x 2”

+ Las juntas donde se han realizado soldaduras deberan estar

Descripcion: Se trata de la fabricacion y colocacion de barandas como : . '
debidamente pulidas y afinadas.

elementos de proteccion y seguridad planteados en todo el proyecto,

- . * Todo sera debidamente pintado con pintura zincromato, pintura esmalte
indicados en planos de arquitectura

y oleo mate en proporcion 1:1 y de acuerdo al color establecido por el
Proceso constructivo: .
Proyectista.
» Para la instalacién ran man reviament revera : . . .
e En todo el proceso constructivo el contratista debera garantizar la
jar | rran fierro ancl I tructura. . . . i .
LRSS ETI ST CTIEES S R calidad y seguridad de la ejecucion de los trabajos.
« El pr nstructiv iniciar idan I iamient . . .
eI e RN TS U SR S g e R R e S Medicion de la partida : Unidad de Medida: (ml)
disposicion de apoyos de manera que se respete en la modulacion
Form I rtida.- L realizaran:
planteada, orma de pago de la partida.- Los pagos se realizard

. . . . . * Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos.
* Se deberd de comprobar las pendientes y las distancias necesarias

para la colocacion de los soportes.

« La calidad de los materiales debera garantizar la durabilidad,
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03.09.05 DIVISIONES METALICAS

03.09.05.01 SEPARADOR DE BANO CON MELAMINA DE 15 mm. CON
PERFILES DE ALUMINIO INC. CERRAJERIA E INSTALACION.

Descripcion:

Comprende la fabricacion e instalacion de separadores tipo mampara, para
los inodoros que estan instalados en los SS. HH. de varones y mujeres de

todos los niveles donde estos se ubiquen en el proyecto.
Proceso constructivo:

* Los separadores de inodoros, son estructuras de aluminio, sujetados a
las paredes o ancladas al piso, que forman una especie de anillos, los

mismos que seran llenados por los tableros de melamina.
» Para anclar al piso o a las paredes se utilizaran tirafones

* Los tableros de melamina se cortaran en las medidas y forma

especificada en planos de detalles.

* Para sujetar los tableros de melamina se usard perfiles en “U” de

aluminio usandose tornillos especiales para este tipo de material.

* El trazo y las medidas deberan ser previamente comprobadas una vez
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concluido la ejecucion del vano respectivo.
» Las puertas tendran picaportes, hacia el interior
Medicidn de la partida: Unidad de Medida: (m2)
Forma de pago de la partida.- Los pagos se realizaran:

* Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos y

aprobacion por parte de la supervision de obra.

03.09.05.02 SEPARADOR DE URINARIO CON MELAMINA DE 15 mm.
CON PERFILES DE ALUMINIO INC. INSTALACION

Descripcion:

Esta partida comprende la fabricacion y colocacion de separadores de
urinarios que se encuentran instalados en los SS.HH. de varones de todo el
proyecto, con el uso de los mismos materiales que para los separadores de

inodoros e iguales sistemas de fijacion a pared que para estos
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Proceso constructivo:

Los separadores de urinarios, son estructuras de aluminio, sujetados a
las paredes, que forman una especie de anillos, los mismos que seran

llenados por los tableros de melamina.
Para anclar a las paredes se utilizaran tirafones

Los tableros de melamina se cortaran en las medidas y forma

especificada en planos de detalles.

Para sujetar los tableros de melamina se usara perfiles en “U” de

aluminio usandose tornillos especiales para este tipo de material.

El trazo y las medidas deberan ser previamente comprobadas una vez

concluido la ejecucion del vano respectivo.

Medicién de la partida: Unidad de Medida: (m2)

Forma de pago de la partida.- Los pagos se realizaran:

Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos y

aprobacién por parte de la supervision de obra.

03.09.08 ELEMENTOS METALICOS ESPECIALES

03.09.08.02 TAPAJUNTAS DE PLANCHA METALICA EN PISOS Y
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CIELO RASOS

Descripcioén: Se trata de la preparacion y colocacion de planchas metdlicas
de e=1/8", que sirven para tapar las juntas de construccién en pisos y

cielorrasos en todos los niveles
Proceso constructivo:

* Se debera de tomar en cuenta la buena calidad del material los que

garantizaran su durabilidad.

» Seran instalados cuando se encuentren en el proceso de colocacion de
los distintos pisos. O cuando se estén ejecutando cualquier tipo

acabados de pisos donde estén ubicadas las juntas de construccion.

+ Se adosara solo a uno de los lados de la construccién, para permitir el

movimiento de desplazamiento o dilatacion.

* Se procedera luego a la limpieza y lijado de la plancha metalica para
ser pintados con anticorrosivo de zincromato y pintura esmalte color

aluminio
Medicion de la partida: Unidad de Medida: (ml)
Forma de pago de la partida.- Los pagos se realizaran:

* Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos.
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03.10 VIDRIOS, CRISTALES Y SIMILARES precauciones exigidas antes y durante su instalacion. El contratista
03.10.01 VIDRIO CRUDO INCOLORO DE 6 mm garantizara la integridad de los vidrios y cristales, asi como el de sus
componentes, hasta la entrega de la obra.
Descripcion:
« Los vidrios y cristales que presenten roturas, rajaduras e

Se refiere a la provisién y colocacion de vidrios crudos incoloros de 6mm; . . . .
imperfecciones o que hayan sido colocados en forma inadecuada,

utilizados en ventanas. . .
seran retirados y reemplazados.

Proceso constructivo N
+ Antes de la entrega de la obra se efectuara una limpieza general de los

» Para el caso se tendra cuidado con el traslado. vidrios y cristales, quitandoles el polvo, las manchas de cemento o
. . . . pintura, terminando la limpieza con alcohol industrial u otro producto
» Para su instalacion, deberd de estar a cargo de especialistas en la
apropiado para este trabajo.
rama.

L I . . Medicién de la partida:
* La colocacion de los vidrios se ejecutara, verificando que los bordes P

estén cortados nitidamente y bien perfilados. Unidad de Medida: (M2)

» Para asegurar una colocacién 6ptima se debera prever una separacion Forma de pago de la partida
no menor a 4mm o como indique el fabricante, entre vidrios, los vanos - . . .
* Luego de verificar se valorizaran los pies cuadrados del area neta.

y/o los perfiles de sujecién que van anclados a la estructura de las

mamparas; siendo necesario sellar las juntas con silicona estructural.

e En todo caso, su instalacién debera observar la Norma Técnica del

Reglamento Nacional de Construcciones, debiendo guardar las
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03.10.05 VIDRIO TEMPLADO INCOLORO PAVONADO DE 10 mm

Descripcion: Se refiere a la provision y colocacion de vidrios templados
incoloros a los que se les quitaron la transparencia, dejandolos Unicamente
translicidos; serdn de 10 mm, utilizados en puertas y mamparas del
proyecto; en las que se requiere limitar el registro visual; su ubicacion se
muestran en planos de arquitectura y detalles, ademas de algunos pafios
de la parte central en el muro cortina del bloque docente administrativo lado
Este; ver planos de detalles. Se instalaran en lo posible después de

terminados los trabajos de los ambientes.

Proceso constructivo:

IDEM 03.10.04

Medicién de la partida

IDEM 03.10.04

Forma de pago de la partida:

IDEM 0310.04

03.10.04 VIDRIO TEMPLADO INCOLORO 10 mm

Descripcion: Se refiere a la provision y colocacion de vidrios templados

incoloros de 10 mm, utilizados en puertas y mamparas del proyecto, su
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ubicacion se muestran en planos de arquitectura y detalles; ademas de
algunos pafios de la parte central en el muro cortina del bloque docente

administrativo lado Este; ver planos de detalles.
Proceso constructivo:
+ Para el caso se tendra cuidado con el traslado.

» Para su instalacion, debera de estar a cargo de especialistas en la

rama.

* La colocacién de los vidrios se ejecutara, verificando que los bordes

estén cortados nitidamente y bien perfilados.

» Para asegurar una colocacién éptima se debera prever una separacion
no menor a 4mm o como indique el fabricante, entre vidrios, los vanos
y/o los perfiles de sujecion que van anclados a la estructura de las

puertas; siendo necesario sellar las juntas con silicona estructural.

+ En todo caso, su instalacién debera observar la Norma Técnica del

Reglamento Nacional de Construcciones relacionada a vidrios,
debiendo guardar las precauciones exigidas antes y durante su
instalacion. El contratista garantizara la integridad de los vidrios y

cristales, asi como el de sus componentes, hasta la entrega de la obra.
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« Los vidrios vy cristales que presenten roturas, rajaduras e
imperfecciones o que hayan sido colocados en forma inadecuada,

seran retirados y reemplazados.

* Antes de la entrega de la obra se efectuara una limpieza general de los
vidrios y cristales, quitdndoles el polvo, las manchas de cemento o
pintura, terminando la limpieza con alcohol industrial u otro producto

apropiado para este trabajo.
Medicién de la partida. Unidad de Medida: (M2)
Forma de pago de la partida:
»  Previa inspeccion del correcto desarrollo de los trabajos descritos.
03.11 CERRAJERIA
03.11.01 BISAGRAS
03.11.01.01 BISAGRA PIVOTANTE DE ACERO DE 4 2" X 4 %"

Descripcion. Se refiere a la provision y colocacion de bisagras para el caso
de las puertas cortafuego, seran pivotantes de acero con rodamientos
Stanley, pesada de 4 V%" x 4 '2". Se colocaran cuatro unidades por hojas de

hasta 2.35m de altura; y seran de fabrica, segin requerimientos para
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puertas cortafuego, colocados con tornillos. La inspeccién debera

compatibilizar las especificaciones del rubro para la aprobacion del total de

piezas a colocar.

Medicién de la partida

Unidad de Medida: (Pza)

Forma de pago de la partida

» Luego de verificar su provision y colocacion.

03.11.01.02 BISAGRA CAPUCHINA ALUMINIZADA DE 4” X 4”

Descripcién. Se refiere a la provisién y colocacién de bisagras para el caso
de las puertas contraplacadas en general, seran del tipo pesado,
capuchinas de acero aluminizado de 4”. Se colocaran cuatro unidades por

hojas de hasta 2.35m de altura.
Medicién de la partida
Unidad de Medida: (Pza).
Forma de pago de la partida

o Luego de verificar su provisién y colocacion.
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03.11.02 CERRADURAS
03.11.02.02 CERRADURA DE MANIJA INT/EXT DE 2 GOLPES.

Descripcion: Se refiere a adquisicion y colocacion de las cerraduras que se
instalaran en gran parte de las puertas del proyecto (contra placadas de

MDF y las puertas metalicas y vidrio).
Proceso constructivo

» Seran colocados previa apertura de agujeros y con el uso de plantillas,

como indica el tipo de cerrajeria.

* Se tendra cuidado de verificar el perfecto funcionamiento de la

cerradura.

» Después de la instalacion de las cerraduras y antes de comenzar el
trabajo de pintura, se procedera a proteger todas las perillas y otros
elementos visibles de la cerrajeria, mediante cintas adhesivas que los

protejan durante el pintado tratamiento de acabado.

+ Antes de entregar la obra se removeran las protecciones de cintas
adhesivas y se hara una revision general del funcionamiento de toda la

cerrajeria.
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El ejecutor de la obra entregara todas las llaves en un tablero general
debidamente identificadas, cada una de ellas con anillos de cartén con

nombre o nimero del ambiente al que pertenece.

En todo el proceso constructivo el contratista debera garantizar la

calidad y seguridad de la ejecucion de los trabajos.

Medicidn de la partida. Unidad de Medida: (Pza)

Forma de pago de la partida

Luego de verificar su provision y colocacion

La medicion sera por unidad instalada y debidamente aprobado su

funcionamiento.

El pago se hara de acuerdo a los precios unitarios que figuran en el

contrato y aceptada por el inspector de obra

Los pagos constituirdn la compensacion total de todos los gastos de
mano de obra, materiales, equipo, transporte y todo gasto relacionado
con el suministro e instalacion de las partidas detalladas en este
capitulo y serd pagado de acuerdo al precio unitario Contratado que

figura en el presupuesto previa aceptacion del Inspector de Obra.
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03.12 PINTURA
03.12.01 PINTURA LATEX EN MUROS INTERIORES 2 MANOS
03.12.02 PINTURA LATEX EN MUROS EXTERIORES 2 MANOS

Descripcion: Se refiere al pintado que se realizara en los muros interiores

y exteriores, placas, columnas y vigas de todos los ambientes y espacios
Proceso constructivo:

» Previamente se armaran los andamios cuyo requisito principal es que
brinden seguridad y permitan una facil maniobrabilidad de los

trabajadores en los casos en que sean necesarios

* Se aplicara de acuerdo a las especificaciones y recomendaciones del

fabricante en caso del pintado de muros con sistema DryWall.

* Se aplicard sobre superficies uniformes, que hayan sido previamente

ljadas, resanadas y emporradas con imprimante de buena calidad.

» De manera general, todas las superficies a pintar deberan estar secas,
limpias y preparadas para recibir el acabado de pintura. Los
empastados seran resanados masillados y lijados hasta conseguir una
superficie uniforme y pulida, libres de particulas extrafias, manchas o

grasas.
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El trabajo sobre albafiileria sera ejecutado con brochas y su imprimado
Unicamente cuando se haya terminado con la preparacion de las

superficies y estas se muestren secas.

La pintura a usarse serd extraida de sus envases originales y se
empleara sin adulteracion alguna, procediendo en todo momento de

acuerdo a las especificaciones proporcionadas por los fabricantes.

La pintura se aplicara en capas sucesivas a medida que vayan secando
las anteriores. Se dard como minimo dos manos de pintura o hasta

obtener un acabado parejo del color.

La pintura se aplicar4 observando todas las disposiciones necesarias,
para un acabado perfecto, sin defectos de saponificacion, decoloracion,

arrugamiento, veteado, exudacion y escoriamiento.

Se prepararan muestras de tonos y color, antes de ser aprobados por el

Supervisor, previa consulta con el Proyectista.

Medicién de la partida: Unidad de Medida: (m2)

Forma de pago de la partida:

El pago por el suministro y acabado, se hara de acuerdo a los precios

unitarios que figuran en el presupuesto
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10.1.3. COSTOS Y PRESUPUESTOS

sierra; el instructivo para la determinacién de la Base Imponible de las

El costo estimado del proyecto se hara segun la funcién asignada en el
articulo 66 del ROF del MVCS, la DGPRVU, a través de los documentos del

Visto, ha formulado los Valores Unitarios Oficiales de Edificacion para la

(¥l Bl N 027 -2023-

PEPIVL puliicads el 17 de noviembee de 1021

Obras

Complementarias,
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Fijas
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ESPECIALIDAD| S/. . M2 TOTAL
4,569,785.55
MUROS Y COLUMNAS 415.66 ESTIMACION S/ 1,217,052.48
ESTRUCTURAS . : e
TECHOS .
249.76 ESTIMACION ~ S/. 731,322.26
er 214.01 ESTIMACION  S/. 626,642.68
PUERTAS Y VENTANAS .
ARQUITECTURA 104.43 ESTIMACION ~ S/. 305,781.48
HEVEST LA 230.01 ESTIMACION  S/. 673,492.28
BANOS 88.16 ESTIMACION ~ S/. 258,141.30
INTALACIONES ELECTRICAS Y INSTALACIONES ELECTRICAS Y
SANITARIAS SANITARIAS 258.65 ESTIMACION  S/. 757,353.07,
AREA TECHADA 2,928.10
TOTAL COSTO DIRECTO /. GGG
Costo final obra s/ 4.569,785.55
Gastos Generales 10% s/ 456,978.56
sub total s/. 5,026,764.11
IGV 18% s/. 904,817.54
GASTO TOTAL OBRA /. ACELET LA
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10.1.4. VIALIDAD

El financiamiento del proyecto seria de inversion publica por parte de la
municipalidad distrital de Lucre, el ministerio de cultura, MINCETUR,

Municipalidad Provincial de Quispicanchiy el Gobierno Regional del Cusco.

ENTIDADES INVOLUCRADAS.

Ministerio de cultura, ministerio del ambiente, MINCETUR, Gobierno
Regional del Cusco, Municipalidad Provincial de Quispicanchi y la

municipalidad distrital de Lucre.
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